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१--संस्क्कत-साहित्य में काव्यशास्त्र के उद्गम व विकास पर एक 
निवन्ध लिखिए | 


२--प्राचीनकाल से आनन्दवधेन के समय तक काव्यशास्त्र की प्रगति . 


का विवरण प्रस्तुत कीजिए । 
३--आचायं आनन्दवर्धन के जीवन-चरित तथा समय पर प्रकाश 
डालते हुए उनकी कृतियों का परिचय दीजिए । 
अथवा | 
ध्वन्यालोक के रचयिता एवं रचनाकाल पर प्रकाश डालिए । 
४__क्या आननन्‍्दवध॑न ध्वन्यालोक की कारिका एवं वृत्ति दोनों के 
रचयिता हैं ? 
अथवा pee. 
क्या कारिकाकार और वृत्तिकार एक ही व्यक्ति हैं या दो भिन्न- 
भिन्न व्यक्ति हैं ? 


५-+काव्यशास्त्र के इतिहास में आचार्य आनन्दवधेन का स्थान निर्धा- 
` रिंत करते हुए 'ध्वन्यालोक” के महत्त्व पर प्रकाश डालिए । 


६--'आनन्दवर्धन एक युग प्रवत्तक आचार्य थे” इस कथन की समीक्षा 
कीजिए | 
अथवा 


आानन्दवधंन के व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते हुए ध्वन्यालोक' का | 


मुल्यांकन कीजिए | 
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७--ध्वनि-सिद्धान्त का उद्गम दिखाते हुए उसको प्राचीनता का 
उल्लेख कीजिए | 
अथवा 
ध्वनि का उद्गम दिखाते हुए ध्वनि-सिद्धान्त की प्रेरणा के मुल- 
स्रोतों पर प्रकाश डालिए । 
८-—-'काव्यस्यात्मा ध्वनिः’ इस कथन की समीक्षा कीजिए । 
&- ध्वनि का अर्थ लिखकर ध्वनि-काव्य की परिभाषा लिखिए d 
अथवा 
ध्वनि से आप क्या समझते हैं ? विवेचना कीजिए | 
१०--ध्वनिकार के पूर्व के ध्वनि-विरोधी मतों का उल्लेख कीजिए भौर 
उसके समाधान S लिए आनन्दवर्धन द्वारा दिये गये तको को 
प्रस्तुत कीजिए । i 
_ अथवा * 
आनन्दवर्धन के पूर्ववर्ती ध्वनि-विरोधी मतों का उल्लेख करते 
हुए उसकी समीक्षा कोजिए । | 
११--ध्वन्यालोक के अनुसार व्यंजना के स्वरूप पर प्रकाश डालिए | 


१२--क्या व्यञ्जना का अभिधा में अन्तर्भाव हो सकता है? मीमांसकों 
के मत की समीक्षा कीजिए और व्यञ्जना की आवश्यकता 
बताइये । 
- अथवा 
अभिहितात्वयवाद और अन्विताभिवाद के मतों का उल्लेख 
करते हुए व्यञ्जना की. आवश्यकता पर प्रकाश डालिये । 


१३--क्या व्यञ्जना का लक्षणा में अन्तर्भाव हो सकता है ? इस कथन' 


की समीक्षा कीजिए और दोनों के मंध्य अन्तर स्थापित कीजिए । 
अथवा . 
` लक्षणा और व्यञ्जना के मध्य भेद स्पष्ट कीजिए और यह 
सिद्ध कीजिए कि व्यञ्जना मानना आवश्यक है. 
१४--अखण्डतावादी वेदान्ती . एवं वैयाकरण तथा अनुमानवादी. 
महिमभट्ट के व्यञ्जना विरोधी मतों की समीक्षा कीजिए | 
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१५--विभिन्न अलंकारों में ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण कीजिए | 
अथवा 
क्या ध्वनि का अलंकारों में अन्तर्भाव हो सकता है ? ध्वनिकार 
द्वारा दी गई युक्तियों की तकंसंगत मीमांसा कीजिए । 
१६--ध्वनिकार द्वारा उद्भावित ध्वनि के प्रकारों 


कीजिए 
द्वितीय भाग 
व्याख्या Y 
१--काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैर्यः समम्नातपूर्वः। 77777 ७७ 
aaa केचिदाचक्षीरन्‌ शब्दार्थशरीर तावत्‌ PA Wu- i 
तिरिक्तः को$यं ध्वनिमिति । ७८ 


३--अन्येत्र्‌ युः--नास्त्येव ध्वनि```सकलविद्वन्मनोग्राहितामालम्बते । ७९ 
४--पुनर॒परे तस्याभावमन्यथा qug: यत्किचन कथनं स्यात्‌ | 


५--यद्यपि ध्वनिमङ्कीर्तेनेन''` `ˆ“ भाक्तमाहुस्तथान्ये । ८० 
६-योऽथः सहृदयश्लाध्यः काव्यस्यात्मेति व्यवस्थित; | 
बाच्यप्रतीयमानाख्यो तस्य भेदावूभौ स्मृतौ ॥ si 
७--तृतीयस्तु रसादिलक्षणः प्रभेदो वाच्यसामर्थ्याक्षिप्तः प्रकाशते, 0 
| न तु साक्षाच्छब्दव्यापारविषय: इति वाच्याद्विभिन्न uq | ८२ 
! ८-शब्दार्थंशासनमात्रेणैब न वेद्यते । 
वेद्यते सतु काव्यर्थंतत्त्वज्ञं रेव केवलम्‌ ॥ S3 
| «यत्रार्थः शब्दो वा तमुपसर्जनीतीक्कतस्वाथौ ॥। 

. eme क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सुरिभिः कथितः d द 
| १०--यदब्युक्तम्‌-प्रसिद्धप्रस्थानातिक्रमणो मार्गस्य agaaga- 
| ह्लादकारि काव्यतत्त्वम्‌ । BY 
| ११-यदप्युक्तम्‌-कमनीयकमनतिवत्त॑मानस्य''”` ““'प्रतिपादयिष्यमाण- 

त्वात्‌ । ८५ 
! १२-- आक्षे ara- चारुत्वविवक्षा । 5६ 


inr. nodis 
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१३- पर्यायोक्त शपि यदि प्राधान्येन spree तत्रोपसजंनी भा वे- 
नाविवक्षितत्वात्‌ ॥ 


१४- सङ्करालङ्कारेश्पि"””"ध्वनिसम्भावनां निराकरोति । 


१५--अप्रस्तुतप्रशंसायामपि''*'तदाभिधीयमानप्रतीयमानयो: सममेव 
प्राधान्यम्‌ ॥ 


१६--प्रथमे हि विद्वांसो वेयाकरणाः, व्याकरणमूलत्वात्‌ सर्वविद्यानाम्‌ । 
ME व्यञ्जकत्वसाम्यात्‌ ध्वनिरित्युक्तः ॥ 
१७-येऽपि सहृदयसंवेद्यमानाख्येयभेवः'"" `" तत्तेपि युक्ताभिधा- 
यिन एवं । . 
तृतीय भाग 
अलंकारशासत्र के प्रमुख आचार्य और उनकी रचनाएँ 
१--महृषि वाल्मीकि 
२--आचार्य नन्दिकेश्वर 
३--भरत 
४--अग्निपुराण 
५--भामह 
६-दण्डी 
७>उद्भट _ 
_ ८-र्‍वामन : 
९--रुद्रट 
१०--आनन्दवधेन 
११--राजशेखर 
{haa भटः 
१३- अभिनगगुप्त 
१४--कुन्तक 
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.१५४५--महिमभटूट 


१६--भोजराज 
१७--क्षेमेन्द्र 
१८--मम्मट 
१६--रुय्यक 


२०--पीयूषवर्ष जयदेव 
२१--विश्वनाथ कविराज 
२२--अप्पयदी क्षित 
२३--पण्डितराज जगन्नाथ 
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ध्वन्यालोक 


प्रश्‍न १--संस्कृत-साहित्य में काव्यशास्त्र के उद्गम व विकास पर एक 
निबन्ध लिखिए । - 
संस्कृत-साहित्य में काव्यशास्त्र का महत्त्वपूर्ण स्थान है । इस शास्त्र का 
उद्गम कब और कहाँ हुआ, इसका यथाथं विवरण नहीं दिया जा राकता । 
किन्तु अति प्राचीनकाल से ही इसके सिद्धान्तो का प्रतिपादन होता भा रहा 
है । काव्यशास्त्र की प्रथम उदृभावना भारत में संस्कृत-साहित्य में हुई है। 
काव्यशास्त्र के आरम्भ का पता नहीं चलता कि कौन-सा ग्रन्थ पहले लिखा 
गया और उसका समय क्या था ? राजशेखर के मतानुसार काव्यशास्त्र“का 
उदय ईश्वर से हुआ है । भगवान श्रीकंठ शिव ने काव्यशास्त्र का प्रथम उप- 
देश ब्रह्मा आदि शिष्यों को दिया था और ब्रह्मा ने अपने मानस-पुत्रों को पढ़ाया । 
उनमें सरस्वती का पुत्र 'काव्यपुरुष' भी एक था । इसी काव्यपुरुष ने तीनों 
सीको में काव्यशास्त्र का प्रसार किया । किन्तु जिस प्रकार समस्त विद्याओं का 
AAMT वेद माना जाता है, उसी प्रकार काव्यशास्त्र का भी HAMA वेद 
है । यद्यपि वेदों में काव्यशास्त्र का उल्लेख नहीं मिलता, किन्तु ऋग्वेद की 
अनेक ऋचाओं में उपमा, रूपक आदि भलंकारों के भनेक उदाहरण मिलते हुँ; 
जैसे-- ; 
जायेव पत्ये उशती सुवासा । 
(ऋग्वेद १।१२४।७) 
सक्त, मिव तितउना पुनन्तो । 
; (ऋग्वेद १०।७१।२) 
ऋग्वेदकालीन ऋषियों ने केवल उपमा आदि अलङ्कारों का ही प्रयोग 
नहीं किया है, बल्कि काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों से भी वे परिचित थे । यद्यपि 
काव्यशास्त्रीय सिद्धान्त का कोई ग्रन्थ नहीं था; फिर भी काव्यशास्त्रीय 
सिद्धांतों के मूल बीज वहाँ निहित थे। इस प्रकार वैदिककाल से ही काव्य- 
शास्त्रीय तत्त्वों पर विचार प्रारम्भ हो गया था और आज तक उत्तरोत्तर 
विकास होता भा रहा है । रचना की दृष्टि से इस दीघंकाल की सीमा को 
पाँच कालों में विभाजित करना अधिक उपयुक्त जान पड़ता है-- 
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Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१--प्रा रम्भिक निर्माण युग (प्रारम्भ से भरत तक) 
२- अन्वेषण एवं रचना युग (भरत से आनन्दवर्धन तक) 
३--का व्यतत्त्व चिन्तन युग (आनन्द से मम्मट तक) 
४--समन्वय युग या व्याख्याकाल (मम्मट से जगन्नाथ तक) 
५- आधुनिक युग (जगन्नाथ के पश्चात्‌). 
१. प्रारस्भिक निर्माण युग 
द्वितीय शताब्दी के रुद्रादामन शिलालेख एवं अन्य शिलालेखों से ज्ञात 
होता है कि ईसापूवं प्रथम शताब्दी के पहले काव्यशास्त्र पुण विकसित हो 
चुका था । यास्क के निरुक्त से ज्ञात होता है कि उनके पूर्ववर्ती आचार्य 
गाग्यं ने उपमा की परिभाषा प्रस्तुत की है। उन्होंने उपमा का लक्षण इस 
प्रकार दिया हे--'उपमा यत्‌ अतत्‌ तत्‌ सहशमिति गाग्ये:। अर्थात्‌ जहाँ एक 
वस्तु दुसरी वस्तु से भिन्न होते हुए भी उसके समान हो, उसे 'उपमा' कहते 
हैं । यास्क ने उपमा के पूर्णा और लुप्ता इन दो भेदों का निरूपण किया है 
और इव, यथा, न आदि उपमावाचक शब्दों का निर्देश भी किया है । पाणिनि 
ने उपमा के चारों अज्भ--उपमान, उपमेय (उपमित), साधारणधर्म और oc 
सादृश्य वाचक शब्द (इव, तुल्य) का स्पष्ट निर्देश किया है। पतञ्जलि ने महा- 
एष्य में उपमान Mex को व्याख्या को Sl इने उद्धरणों से ज्ञात होता है कि 
इस युग में काव्यशास्त्र: सम्बन्धी ग्रन्थ रहे होंगे, जो आज अनुपलब्ध हैं । उप- 
लब्ध ग्रन्थों में भरत का 'नाद्यशास्त्र' है भरत इस युग के अन्तिम आचार्य 
हैं। उन्होंने नाट्यशास्त्र में चार अलंकार, दस गुण ओर दस दोषों का निरूपण 
क्रिया है। ; : 
अन्वेषण एवं रचना युग 
भरत से लेकर आनन्दवर्धन तक का यह युगं अन्वेषण एवं रचना का 
युग कहा जाता है । इस युग में लगभग एक सहस्र वर्ष के भीतर काव्यशास्त्र 
के विभिन्न अवयवों पर अन्वेषण एवं रचनाएँ हुई हैं । भरत के पश्चात्‌ काव्य 
शास्त्र का विकास-क्रम अग्निपुराण में दिखाई देता है । अग्निपुराण में काव्य- 
शास्त्रीय सिद्धात्तों का विस्तृत विवेचन है । इसमें काव्य के स्वरूप रस, 
अलंकार, गुण, दोष आदि विभिन्न विषयों पर विचार किया गया है.। इस 
प्रकार अग्निपुराण को ही इंस युग का प्रथम .काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ मानना 
चाहिए | 
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अग्निपुराण के पश्चात्‌ आचार्य .भामह ने काव्यशास्त्र का विवेचन किया 
| इनके ग्रन्थ का नाम 'फाव्यालंकार' है । इसमें काव्य की प्रशंसा, काव्य- 
. लक्षण, काव्य-भेद, काव्य-दोष निरूपण के साथ-साथ अलंकारो का विस्तत 
विवेचन किया गया है । भामह अलङ्कार-सम्प्रदाय के प्रमुख. प्रतिनिधि आचार्य 
कहे जाते हैं । काव्यशास्त्र के इतिहास में इनक्रा महत्त्वपूर्ण स्थान है । भामह 
के पश्चात्‌ दण्डी का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनके ग्रन्थ का नाम 'काव्या- 
WW है। इसमें काव्य का लक्षण, काव्य के भेद, रीति, गुण एवं अलंकारों का 
विस्तृत विवेचन किया गया है । दण्डी अलंकार सम्प्रदाय के आचार्य हैं । 


भामह भोर दण्डी के पश्चात्‌ अलंकार-सम्प्रदाय के प्रतिनिधि aaa 
, भट्टोदुभट (८००६०) हैं । इनके ग्रन्य का नाम 'काव्यालंकार-सार-संग्रह' है । 
इसमें उन्होंने मुख्यतः अलंकारों का विवेचन किया है । विकास-क्रम में इसमें 
. छह अलंकारो का अधिक विवेचन किया गया है aque के पश्चातु 
अलंकार-सम्प्रदाय के प्रमुख आचार्य रुद्रट हैं । इनका ग्रन्थ, 'काव्यालंकार' के 
नाम से प्रसिद्ध है । इनके ग्रन्थ में काव्यशास्त्र के सभी अङ्गो पर विचार किया 
. गया है । फिर भी इसमें अलंकारों का विवेचन प्रमुख हैं 


- इस युग्र के आचार्यो में वामन का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनके ग्रन्थ 
. का नाम 'काव्यालंकार-सूत्र' है । इसमें काव्य लक्षण, काव्यभेद, .काव्यदोष, 
` गुण तथा अलंकारों का विवेचन किया गया है। वामन ने रीति को काव्य की 
आत्मा स्वीकार कर एक नए सम्प्रदायं का cada किया है जो 'रीतिसम्प्रदाय' 
के नाम प्रसिद्ध हुआ । उन्होंने गुण और अलंकारों में भिन्नता का प्रतिपादन 
किया है । इस युग के अन्तिमं आचार्य आनन्दवर्धन हैं। उनका ग्रन्थ '७वन्यालोक 
के नाम से प्रसिद्ध है । इन्होंने ध्वनि को काव्य की आत्मा मानकर 'ध्वनि-सम्प्र- 
दाय को प्रवर्तन किया है । ये ध्वति-सम्प्रदाय के वक्र कहे जाते हैं । 

रचना की दृष्टि से यह युग अत्यंन्त महत्त्वपूर्ण है.॥ इस युग में काव्यशास्त्र 

के विविध agi के विवेचन के साथ-साथ अनेक नए सम्प्रदाय स्थापित हुए 
हैं । रससम्प्रदाय, अलंकारसम्प्रदाय, रीतिसम्प्रदाय, ध्वनिसम्प्रदाय आदि इसी 
युग की देन हैं। रस-सिद्धान्त के प्रमुख व्याख्याकारों का उदय इसी युग में. 
हुआ है । काव्यशास्त्र के इतिहास में यह युग स्वर्णयुग के नाम से कहे जाने के 
योग्य है । 
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`. ३. काव्यतत्त्वचिन्तन युग 

आनन्दवर्धन से लेकर मम्मट तक का काल 'काव्यतत्त्व-चिन्तन-युग' कहा 
जाता है । मानन्दवर्धेन ने जिस ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना की है वह इसी 
युग से पुष्पित एवं पल्लवित हुआ है.। आनन्दवर्धन के पश्चात्‌ ध्वनि-सिद्धान्त - 
के पोषक आचाय अभिनवदुप्त हैं। इन्होंने 'ध्वन्यालोक' पर 'ध्वनिलोक- 
लोचन” ओर भरत के नाट्यशास्त्र पर 'अभिन बभारती' टीका लिखी है । यद्यपि 
ये दोनों टीकाग्रन्थ हैं तथापि काव्यशास्त्र के इतिहास में इतकी प्रतिष्ठा किसी 
मौलिक ग्रन्थ से कम नहीं है । अभिनवगुप्त शैवदर्शन के आचार्य थे । रस के 
सम्बन्ध में ये अभिव्यञ्जनावादी di 


इस युग में ध्वनि सिद्धान्त का प्रबल विरोध भी हुआ है। ध्वनि-विरोधी 
आचार्यो में कुन्तक का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनके ग्रन्थ का नाम 
“वक्रो क्ति-जीवित्तम्‌' है । कुन्तक ने ध्वनि-सिद्धान्त का समर्थन न कर, वक्रोक्ति-` 
सिद्धान्त की स्थापना की है । उन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त को अपने वक्रोक्ति सिद्धान्त 
में समाविष्ट कर दिया है । उनका यह सिद्धान्त 'वक्रोक्ति-सभ्प्रदाय' के नाम से ` 
प्रसिद्ध है कुन्तक के पश्चातु ध्वनि-विरोधी अचार्यो में महिमभटूट का नाम 
आता है इन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त का खण्डन कर 'अनुमितिवाद' की स्थापना 
की है और ध्वनि का अन्तर्भाव 'अनुमान' में कर दिया । इनके ग्रन्थ का नाम 
'व्यक्ति-विवेक' है ध्वनि-विरोधी अचायों में धनञ्जय का भी नाम. आता 
है | इन्होंने नाट्यशास्त्र पर “दशरूपक” नामक ग्रन्थ लिखा है । 
इस युग के अचायों में ‘ANa का स्थान अद्वितीय है । काव्यशास्त्र- 
. विषयक इनके दो ग्रन्थ 'भोचित्य-विचार-चर्चा' तथा 'कवि-कण्ठाभरण' उपलब्ध 
& । इन्होंने “ओचित्य को रस का प्राणतत्त्व बताया .है क्षेमेन्द्र ने '‘औचित्य- 
सम्प्रदाय” की स्थापन की । क्षेमेन्द्र के पश्चातु भोजराज का नाम आता है। 
भोजराज विद्वानों के आश्रयदाता तथा दानशील नरेश के रूप में अत्यन्त प्रसिद्ध 
'हैं । काव्यशास्त्र के इतिहास में भी इनको कम ख्याति नहीं है । काव्यशास्त्र 
में 'सरस्वती-कण्ठाभरण' और “श्वृंगारप्रकाश ये दो ग्रन्थ अत्यन्त प्रसिद्ध हैं | 
इन्होंने सरस््रती-कण्ठाभरण में.काव्य के विविध agi (गुण, दोष, रीति, 
अलङ्कार आदि) पर विचार क्रिया है । “शठ गारप्रकाश' में इन्होंने केवल रस 


पर ही विचार किया है और श्व गार को "रसराज कहा है । 
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इस युग के अन्तिम आचार्य मम्मट हैं। इनके ग्रन्थ का नाम 'काव्यप्रकाश 
है । ये ध्वनि-सिद्धांत के प्रबल समर्थक हैं। 
9. ससन्वय या व्याख्याकाल 

आचार्य मम्मट से लेकर पण्डितराज जगन्नाथ तक का समय समन्वययुग 
या व्याख्याकाल के नाम से प्रसिद्ध है । आचांय मम्मट ने प्रायः अपने पूव॑वर्त्ती 
आचार्यो के सिद्धान्तो में समन्वय स्थापित करने का प्रयास किया है । इन्होंने 
काव्यप्रकाश' नामक ग्रन्थ में काव्यशास्त्र के विभिन्न अंगों पर समन्वयात्मक दष्टि 
से विचार किया है । मम्मट के पश्चात्‌ आचायो ने प्रायः व्याख्यात्मक शैली 
अपनाई है, अतः इसे “व्याख्याकाल' भी कहते हैं । इस युग के आचार्यो में रुव्यक 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इन्होंने 'अलंकार-सवंस्व' नामक महत्त्वपूर्ण 
ग्रन्थ लिखा है । इन्होंने काव्यप्रकाश पर 'काव्यप्रकाशसंकेत' नामक टीका 
लिखी है | इनके अतिरिक्त इन्होंने काव्यशास्त्र पर और ग्रन्थ लिखे हैं। रुय्यक 
के पश्चातु आचाय हेमचन्द्र ने 'काव्यानुशासन' नामक काव्यशास्त्र का ग्रन्थ 
लिखा है । इनके पश्चात्‌ जयदेव ने “चन्द्रालोक' नामक ग्रन्थ लिखा है। इसमें 


उन्होंने काव्य के विविध अंग गुण, दोष, अलंकार आदि पर विचार किया है। 


जयदेव अलंकारवाद के पूर्ण समर्थक थे। 

इस युग के आचार्यो में विश्वनाथ का नाम बड़े भादर से लिया जाता है । 
इनका '“साहित्यपंण' भलंकार-शास्त्र का सवं HDD ग्रन्थ है। इनकी सबसे बड़ी 
विशेषता है कि इन्होंने काव्यशास्त्र के सिद्धान्त के साथ-साथ नाट्य-विषयों पर 
भी विचार किया है। . 

इस युग में रूपगोस्वामी एक आचाय हुए हैं जिन्होंने रस के विषय में अनेक 
नवीन कल्पनाएँ की हैं । इनके काव्यशास्त्र-विषयक तीन ग्रन्थ हैं--(१) उज्ज्वल- 
नील-मणि, (२) भक्तिरसामृतसिन्धु, (3) नाटक-चन्द्रिका । इनके पश्चात्‌ कवि 
कर्णपूर्ण का भलंकार-कोस्तुभ तथा केशवमिश्र का अलंकार-शेखर काव्यशास्त्र 
के महत्त्वपुर्ण ग्रन्थ माने जाते हैं । इस युग के आचार्यों में अप्पयदीक्षित बहुमुखी 
विद्वानु थे । इन्होंने लगभग . १०० ग्रन्थ लिखे है, काव्यशास्त्र में इनके तीन 
ग्रन्थ हुँ-(१) कुवलयानन्द, (२) चित्रमीमांसा, (३) वृत्तवात्तिक। इस युग 
के अन्तिम ara पण्डितराज जगन्नाथ EOD इनका ग्रन्थ रस-गङ्गाधर 
के नाम से प्रसिद्ध है । इनकी सबसे बड़ी विशेषता है कि इनके सारे उदाहरण 
स्वरचित हैं । अपूर्ण होने पर भी विवेचना की दृष्टि से यह ग्रन्थ अत्यन्त 
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महत्त्वपूर्ण है । इस युग में प्राचीन ग्रन्थों पर अनेक टीकाएँ एवं व्याख्याएँ लिखी 
गई हैं ।. 
५. आधुनिक युग 
पण्डितराज जगन्नाथ के पश्चातु यह युग प्रारम्भ होता है | इस युग के 
आचायों में आशाधर भट्ट का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनकी तीन रचनाएं 
उपलब्ध हैं--- ` 
१-कोविदानन्द 
२-भलंकारदीपिका 
३--त्रिवेणिका े 
त्रिवेणिका इनकी सबसे महत्त्वपूर्ण रचना है । इसमें उन्होंने शब्दशाक्तियों 
पर विचार किया है । अलंकारदीपिका में अलंकारों पर विवेचन है । इस युग के 
आच्रार्यो में विश्वेश्वर पण्डित का स्थान महत्त्वपूर्ण है । इनका प्रमुख ग्रन्थ 
अलंकार-कोस्तुभ' है । इसमें उन्होंने पण्डितराज जगन्नाथ एवं अप्पयदीक्षित के 
मतों का बड़ी sigar के साथ खण्डन किया हे । इसके अतिरिक्त इनके चार अन्य 
ग्रन्थ भी हैं-रसचन्द्रिका, अलंकारप्रदीश, अलंका रमुक्तावली ओर कवीन्द्रकण्ठा- 
भरण | इनके पश्चातु काव्यशास्त्र के आचाये नरसिह कवि का नाम आता है | 
ये अभिनव कालिदास? की उपाधि से विभूषित थे । इन्होंने 'नागराजयशोभूषण 
नामकं काव्यशास्त्र का ग्रन्थ लिखा हू | I 
“ga प्रकार संस्क्ृत-साहित्य के इतिहास में काव्यशास्त्र का महत्त्वपुर्ण स्थान 


है । काव्य को सरस बनाने. तथा उसमें सोन्दयं लाने के लिए काव्यशास्त्र की ' 


उपादेयता ग्राह्य है । काव्य कलात्मक एवं ग्राह्य तभी हो सकता है, जब उसमें 
रस, अलंकार, गुण आदि का समुचित चित्रण हो और रसालंकारादि का ag- 
चित चित्रण. बिना काव्यशास्त्र के ज्ञान के नही हो सकता। राजशेखर ने इसकी 


उपयोगिता के वशीभुत होकर इसे वेद का सप्तम अंग स्वीकार किया है-- ' 


“।उपकाकरत्वादलंकारः सप्तममङ्गमिति यायावरीय 
प्रश्‍न २--प्राचीनकाल से आनन्दवर्धन के समय तक काव्यशास्त्र की प्रगति 
का विवरण प्रस्तुत कीजिये । 


अति प्राचीनक्राल से थानन्दत्र्धेन तक काव्यशास्त्र के अनेक आचार्य हुए, 
fag उन सब की कृतियाँ आज उपलब्ध नहीं हैं । राजशेखर ने काव्यमीमांसा 


में प्राचीन आचार्यों का उल्लेख किया है । उनके अनुसार काव्यशास्त्र का. 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya samli FouNdatiod Chennai and eGangotri 


MWA ईश्वर से हुआ है । भगवान्‌ श्रीकण्ठ शिव काव्यशास्त्र के प्रथम आचार्थ 
हैं। उन्होंने काव्यशास्त्र का प्रथम उपदेश ब्रह्मा आदि शिष्यों को दिया और 
ब्रह्मा ने अपने मानस पुत्रों को पढ़ाया । उनमें सरस्वती का पुत्र काव्यपुरुष ने 
एक था । उसी ने तीनों लोक में काव्यशास्त्र का प्रसार किया । काव्यपुरुष भी 
काव्य-विद्या को अठारह भागों में विभक्त कर सहत्ताक्षादि अठारह शिष्यों को 
_ पढ़ाया । इन शिष्यों ने गुरु द्वारा प्रदत्त काव्यविद्या के अठारह Gri पर 
अठारह ग्रन्थों का निर्माण किया-- 

‘agar ने कविरहस्य का, उक्तिगर्भ ने औवितक का, सुवर्णनाभ ने रीति- 
विर्णय, प्राचेतायन ने अनुप्रास का, चित्राङ्गद ने यमक और चित्रकाव्य का, 
शेष ने शब्दश्लेष का, पुलस्व ने वास्तव का, ओपेकायन ने ओपम्य का, पाराशर 

A अतिशय का, उतथ्य ने अर्थश्लेष का, कुवेर ने उभायालङ्कारिक का, कामदेव ने 
विनोद का, भरत ने रूपक, नन्दिकेश्वर ने रस का, धिषण ने दोषाधिकरण 
wr, उपमन्यु ने गुणोपादानिक और कुचुमार ने औपनिषदिक का पृथक-पृथक 
शास्त्रों के रुप में वर्णन किया हैं | T 

इन आचार्यों में अधिकांश आचार्यो के अस्तित्व का पता नहीं चलता । 
` कामसूत्र में 'सुवणंनाभ' और 'कुचुमार' का काव्यशास्त्र के आचार्य के रूप में 
उल्लेख है । कामसूत्र में आचार्य नन्दिकेश्वर का संगीत एवं अभिनय के आचाये 
के रूप में उल्लेख है ओर काव्यसूत्र के प्रणेता के रूप. में भी उल्लेख है । भरत 
का रूपक विषयक ग्रन्थ उपलब्ध ही है । लेष आचारौँ के सम्बन्ध में कुछ संकेत 
प्राप्त नहीं होता | 
नन्दिकेश्वर 

काव्यमीमांसा में तन्दिकेश्वर को रस का प्रतिष्ठापक बताया गया है । 
उनका रस-विषयक ग्रन्थ तो नहीं मिलता, किन्तु अभिनवगुप्त ने उनके मत का 
उल्लेख अभिनव-भारती में किया है। भावप्रकाशत -के अनुसार नन्दिकेश्वर 

` भरत के गुरु थे। भगवान्‌ शिव के आदेश से उन्होंने भरत को नाट्य की शिक्षा 
दी थी । नन्दिकेश्वर के 'नन्दिकेशव र-कारिका' नामक ग्रन्थ के अस्तित्व का 
चलतां है । किन्तु वह उपलब्ध नहीं है । उनके दो ग्रन्थ उपलब्ध हैं-- 


पता x > 
(t ) अभिनयदर्षण (3) भरतार्णव । इन अभिनयदर्पण अभिनयपरक और 


भरतार्णव संगीतपरक ग्रन्थ है । 
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भरत 
भरत का नाट्यशास्त्र काव्यशास्त्र का प्राचीनतम ग्रन्थ है। इसमें ur 


सिद्धान्त का प्रतिपादन किया गया है। इसका मुख्य विषय नाट्य-विवेचन है, 
किन्तु साथ-साथ अलङ्कारशास्त्र, छन्दशास्त्र, सङ्गीतशास्त्र आदि विषयों पर भी 
विचार किया गया है । नाट्यशास्त्र में काव्यशास्त्र से सम्बन्धित रस arg” 
गुण, दोष, वृत्ति आदि विषयों पर विचार किया गया है । 
नाट्यशास्त्र में रस तथा उसके अङ्ग भावादि का विस्तृत विवेचन है! 
भरत रस-सिद्धान्त के प्रवत्तंक कहे जाते हैं । उन्होंने चार अलङ्कार, दस गुण 
तथा दस दोषों का भी निरूपण किया दै । भरत ने दोषाभाव को गूण रूप 
माना है ! इस प्रकार नाट्यशास्त्र में नाट्यविषयों के अतिरिक्त काव्यशास्त्रीय 
विषय पर भी विचार किया गया है। 
अग्निपुराण 
नाट्यशास्त्र के पश्चातु काव्यशास्त्र-विषयक ग्रन्थ अग्निपुराण है अर्नि- 
पुराण में काव्यशास्त्रीय तत्त्वों पर विस्तृत विवेचन किया गया है । इसमें काव्य 
के स्वरूप, रस, अलङ्कार, गुण, दोष, आदि विषयों पर विचार किया गया है । 
भग्निपुराण को काव्यशास्त्र का प्राचीनतम ग्रन्थ मांना जाता है। इस प्रकार 
भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास में अग्निपुराण का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
मेधाविन 
भामह ने अपने काव्यालंकार में मेधाविन का उल्लेख किया है। भामह के 
अनुसार मेघाविनु ने उपमा के सात दोषों का निरूपण किया है । नमिसाधु ने 
gae के काव्यालंकार की टीका में मेधाविन्‌ का उल्लेख किया है | उपमा के | 
` दोष निरूपण का श्रेय मेधाविनु को है | मेधाविनु काव्यशास्त्र के एक महानु 
आचारं थे । इनका कोई ग्रन्थ अभी तक उपलब्ध नहीं है । 
विष्णृधर्मोत्तरपुराण ` ; 
विष्ण॒धर्मोत्तरपुराण में कला एवं:नाट्यशास्त्र के निरूपण के साथ-साथ 
काव्यशास्त्र का भी निरूपण है । इसमें महत्त्वपुर्ण १८ अलंकारों का विवेचन है, 
किन्तु उनमें उपमा का निरूपण नहीं है । 
भामह 
भामह काव्यशास्त्र के प्रसिद्ध एवं प्रमुख आचार्य हैं । ये अलंकार-सम्प्रदाय 
के प्राचीनतम आचार्य माने जाते हैं । भामह के ग्रन्थ का नाम 'काव्यालंकार' 
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है । इसमें काव्य-प्रशंसा, काव्य-लक्षण, काव्यभेद तथा काव्यदोष-निरूपण के 
साथ-साथ अलझ्धारों का भी विस्तृत विवेचन है। इसके अतिरिक्त इसमें न्याय- 
निर्णय और शब्दशुद्धि पर भी विचार किया गया है। भामह भलड्कार-सम्प्रदाय 
के प्रतिनिधि आचाये हैं । 
दण्डी 

भामह के पश्चातु दण्डी का नाम विशेष उल्लेखनीय है, दण्डी के ग्रन्थ का 
नाम 'काव्यादशं' है, इसमें तोन परिच्छेद हैं । प्रथम परिच्छेद में काव्य-लक्षण, 
काव्यभेद, रीति, गुण एवं कवि के आवश्यक गुणों का विवेचन किया गया है। 
द्वितीय परिच्छेद में सोदाहरण ३५ भलंकारों का वर्णन है । तृतीय परिच्छेद में 
यमक एवं चित्रबन्ध का विशद विवेचन है । दण्डी ने गुणों एवं अलङ्कार दोनों 
- का विशद निरूपण किया है, अतः उन्हें किसी एक सम्प्रदाय का आचार्यं नहीं 
कहा जा सकता | 
उद्भट 

काव्यशास्त्र के इतिहास में उद्भट का महत्वपूर्ण स्थान है । ये अलङ्कार 
. सम्प्रदाय’ के प्रतिनिधि आचायं हैं। इनके ग्रन्थ का नाम 'काव्यालङ्कार-सार- 
संग्रह” । इसमें इन्होंने ४१ अलङ्कारों का विवेचन किया हैं | इन्होंने भामहोक्त ` 
कुछ अलङ्कारों को छोड़ दिया है और छह अलङ्कार अधिक निरूपित किये हैं । 
उद्भट ने पुनरुक्तवदाभास, काव्यलिङ्ग, दृष्टान्त भौर सङ्कर थे चार नये अलं- 
Six सम्मिलित किये हँ । aquz श्लेष के दो प्रकार मानते हूँ-शब्दश्लेष 
और अर्थश्लेष- और इन दोनों को वे अर्थालङ्कार में परिगणित करते हैं | 
इसके अतिरिक्त उद्भट ने 'भामह-विवरण' नामक ग्रन्थ भी लिखा हे । 
बामन A 

sque के पश्चातु काव्यशास्त्र में वामन का विशिष्ट स्थान है । वामन ने 
रीति को काव्य की आत्मा स्वीकार कर एक नये सम्प्रदाय का प्रवर्तत किया 
है जो “रीति-सम्प्रदाय' के नाम से प्रसिद्ध है । इनके ग्रन्थ का नाम “काव्या- 
SW है । इसमें उन्होंने काव्य-लक्षण, काव्यभेद, काव्यदोष, गूण तथा 
अलङ्कारों का विवेचन किया है । बामन ने रीति को काव्य की आत्मा कहा है 
(रीतिरात्मा काव्यस्य) । विशिष्ट पद-रचना को रीति और गुण को विशेष कहा 
है। इन्होंने सर्वप्रथम गुण और अलङ्कारो में भेद स्थापित किया है तथा वैदर्भी, 
गोडी और पाञ्चाली ये तीन रीतियाँ मानी हैँ ओर वक्रोक्ति को अर्थालङ्कार 
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मात्र माना है । इन्हींने उपमा को मुख्य अलंकार माना है, अन्य समस्त अलं 
कारों को उपमा का प्रपञ्च माना है | 
स्द्र्ट ; 
we अलंकार-सम्प्रदाय के प्रमुख आचार्य हैं। इनके ग्रन्थ का नाम 
` 'काव्यअलँकार' है । इसमें काव्यशास्त्र के सभी अद्धों पर विचार किया गया 
हे.। किन्तु उन्होंने अलंकारों को अधिक महत्त्व दिया है । इन्होंने सर्वप्रथम 
वास्तव, औपम्य, अतिशय ओर श्लेष के रूप में भलंकारों का विभाजन किया 
है । नौ रसों के अतिरिक्त प्रेयानु नामक दसवाँ रस स्वीकार किया है। इन्होंने 
रीतियों को कोई महत्त्व नहीं दिया है । इन्होंने "WIS! नामक एक नवीन अलं- 
कार की कल्पना की है | 
आनन्दवर्धन | 
आनम्दवर्धेन ध्वनि-सम्प्रदांय के प्रतिष्ठापक आचारय कहे जाते हैं । उन्होंने 
ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना कर आलोचनाशास्त्र में एक नवीन दिशा प्रदान की 
है । दर्शन-शास्त्र में अद्व तवादी शंकराचार्य का जो स्थान हैं, भलंकारशास्त्र 
में बही स्थान आनन्दवर्धन का है। इनके ग्रन्थ का नाम 'ध्वन्यालोक' है । इसमें 
चार उद्योत. हें । इसमें ध्वनि-सिद्धान्त का प्रतिपादन है । काव्यशास्त्र के इतिहास 
में ध्वन्यालोक का महत्त्वपूर्ण स्थान है । अभिनवगुप्त ने इस पर 'लोचन' नामक 
टीका लिखी है ! 
प्रश्न ३---आचार्य आनन्दवर्धन के जीवन-चरित तथा समय पर प्रकाश 
डालते हुए उनकी फृतियों का परिचय दीजिये 
अथवा 
ध्व न्यालोक के रचयिता Ud रचनाकाल पर. प्रकाश डालिए। 
ध्वनि-सिद्धांत के प्रवत्तेक आचार्थ आनन्दवर्धन का काव्यशास्त्र के इतिहास 
में महत्त्वपूर्ण स्थान है | व्याकरणशास्त्र के इतिहास में जो महत्त्व पाणिनि का 
और वेदान्तदशेन में जो महत्त्व आचाय शंकर का है, काव्यशास्त्र के इतिहांस 
में वही महत्त्व भानन्दवर्धेन को प्राप्त है । उन्होंने ध्वनिसिद्धान्त की स्थापना कर 
आल्लोचनाशास्त्र को एक नवीन दिशा प्रदान की । 
आचार्य भानन्दवर्धत के वंश एवं देश-काल के सम्बन्ध में कोई प्रबल 
प्रमाण उपलब्ध नहीं है । केवल कुछ संकेत यत्र तत्र प्राप्त होते हैं प्रसिद्ध 
इतिहासकार कल्हण ने राजतरङ्गिणी में लिखा है-- 
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मुक्ताकणः शिवस्वासी . कविरानन्दवर्धन: । 
प्रथां रलाकरश्चागात्‌ सास्राज्येऽवन्तिवर्संणः ॥ ] 
उपयु क्त उद्धरण से ज्ञात होता है कि आनन्दवर्धन काश्मीरनरेश अवन्तिवर्मा 
के सभापण्डितो में से एक थे ओर उस समय के कवि के रूप में प्रसिद्ध हो चुके 
थे । इन्हें “राजानक' की उपाधि प्राप्त हुई थी जो प्रायः कश्मीरी विद्वानों को 
सम्मानार्थ प्राप्त होती रही है.। इनका जन्म कश्मीर के एक ब्राह्मण-परिवार 
में हआ था । इनके पिता का नाम 'नाणोपाध्याय' था । ध्वन्यालोक' की एक 
पाण्डुलिपि में तृतीय उद्योत के अन्त में उन्होंने अपने को 'नोण' का पुत्र 
बताया है 
“एयत्पितुश्च 'नोण' इति नामासी दित्येतत्प्रणोतदेवीशतकतो प्रतीयते P 
'देवीशतक' के १०१वे श्लोक से ज्ञात होता है कि आनन्दवर्धन 'नोण' 
पुत्र थे और उन्होंने देवीशतक की रचना 'विषमवाणलीला' और 'अजुनचरित' 
के बाद में की थी। आचार्य हेमचन्द्र ने भी काव्यानुशासन में आनन्दवर्धन का 
नोण' के पुत्र के रूप में उल्लेख किया है । ये अनेक शास्त्रों के ज्ञाता, आलोचक, 
कवि तथा व्याकरणशास्त्र के gia विद्वान्‌ थे । 
आनन्दवर्धन के गुरु का नाम सहृदय' था । उन्होंने अपने गुरु (सहृदय) के 
मनःतोष के लिए ध्वनि के स्वरूप की व्याख्या की है, ज॑सा कि निम्न उद्धरण 
से ज्ञात होता है-- 
तेन ब्रूमः सहृदयमनः प्रीतये तत्स्वरूपम्‌ --(ध्वन्यालोक १।१) 
“सहृयमनः प्रीतये’ की व्याख्या करते हुए वृत्तिकार कहते हैँ-रामायण- 
महाभारत प्रभृतिति लक्ष्ये सर्वत्र प्रसिद्धव्यवहारं लक्षयतां सहृदयानामानन्दो 
मनसि लभतां प्रतिष्ठासिति प्रकाश्यते । अर्थात्‌ रामायण, महाभारत आदि 
लक्ष्य ग्रन्थों में सवंत्र प्रसिद्ध व्यवहार को लक्षित करने वाले सहृदय (अपने गुरु) 
के चित्त में आनन्द (आनन्दवर्धन) प्रतिष्ठा को प्राप्त करे p लोचनकार अभि- 
नवगुप्त ने उक्त वाकय में आनन्द का अर्थ आनन्दवर्धन ही किया है (आनन्द 
इति च ग्रन्थकृतो नास) | उदयोत्तङ्ग ने कोमुदी में लोचनकार के मङ्गलाचरण 
के अन्तिम पद की व्याख्या करते हुए लिखा है- 


“यदि बा कविशब्दे सवंऽपि maa: सहृदया गृहीता सहृदयाशब्देनानन्द 
वर्धनाचार्यः, ततश्च देवात्मत्वे गुरेनमस्कारोऽपि अनुसहितऽपि भवति |” 
इस व्याख्या से भी ‘agar व्यक्तिवाचक ही प्रतीत होता है ओर उपयु क्त 
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कथन. का यही अर्थ निकलता है कि वे आनन्दवधेन इस शास्त्र के द्वारा agar 
(अपने गुरु ) के हृदय में प्रतिष्ठा .(स्थिति) को प्राप्त होवे (स आनन्दवर्धनश्चायं 
एतच्छास्त्रद्वारेण सहृदयहूदये facet") इस प्रकार 'सहृदय” आनन्दवर्धन 
के गुरु प्रतीत होते हैं जिनके मनस्तोष के लिए उन्होंने ध्वनि के स्वरूप की 
व्याख्या की है । ; 
किन्तु कुछ विद्वान्‌ उपयु बत विचार से सहमत नहीं हैं। उनका कहना है 
कि उक्त वाक्य में 'सहूदय' शब्द व्याक्तिवाचक नहीं है । यहाँ 'सहृदय' का अर्थ 
रसिकजन है, अर्थात्‌ मैं रसिकजनों के मनस्तोष लिए ध्वनि के स्वरूप की 
व्याख्या करता हूँ । लोचनकार ने सहृदय पद की व्याख्या करते हुए लिखा है कि 
जो अपने हृदय में वण्ये-विषय से तन्मय होने की क्षमता रखते हैं भोर उसमें 
तन्मय हो जाते हैं, उन्हें 'सहृदय' कहते हैं । इस प्रकार सहृदय का अर्थ व्यक्ति- 
वाचक न होकर रसिकजन है । भट्टनायक के 'सहृदयदपंण' नामक ग्रन्थः से यही 
तात्पर्यं निकलता है कि 'सहूदयदपंण सहृदय अर्थात्‌ रसिक-जनों के भावों का 
दपंण है । | | 
समय ; 
आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में उद्भट का निर्देश किया है (तत्र भवदिभः 
धट्टोदृभटादिभिः) | उदृभट का समय आठवीं शताब्दी का उत्तराद्धे माना जाता 
है । अतः भानन्दवधेन का समय आठवीं शताब्दी के पश्चात्‌ होना चाहिए | 
'इसके' अतिरिक्त अभिनवगुप्त ध्वन्यालोक की वृत्ति में उद्धत-- j 
अन्नुरागवती सन्ध्या दिवसस्तत्पुरःसरः । 
| अहो देवगतिः कोहक्‌ तथापि न TATTA: । । 
एलोक की व्याख्या करते हुए कहते हैं कि-- 
“बामनाभिप्रायेणायमाक्षेपः भामहाभिप्रायेण ते समासोक्तिरित्याशयं सनसि 
गृहीत्वा सामासोक्त्यक्षेपयोरिदमेंकोदाहरणं व्यतरत्‌ ग्रन्थकृत्‌ ।” 
अर्थात्‌ उक्त उदाहरण में वामन के अनुसार आक्षेप अलंकार है भोर भामह 
के अनुसार समासोक्ति अलंकार है । अतः मैंने इन दोनों अलंकारों का एक ही 
उदाहरण दिया है । अभिनव के इस कथन से प्रतीत होता है कि मानन्दवधंन 
भी वामन से परिचित थे। इससे आनन्दवर्धन वामन के परवर्ती सिद्ध होते हैं। 
वामन का समय ८०० Fo के आस-पास माना जाता है। अतः आनन्दवर्धन: 
का समय इसके पश्चात्‌ का होगा । | 
राजशेखर ने काव्य-मीमांसा में आनन्द वर्धन का उल्लेख किया है (प्रतिभा- 


Li 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidydlaya Collection. 


Digitized by Arya samd Es yee Pag and eGangotri 


व्युत्पत्यो: प्रतिभा श्रेयसी इत्यानन्दः) । इसके,अतिरिक्त जल्हण ने भी सुक्ति- 
मुक्तावली में राजशेखर के नाम से एक श्लोक उद्धत किया है, जिसमें आनन्द- 
वर्धन को ध्वनि का प्रतिष्ठाता बताया गया है-- 


ध्वनिनातिगंभीरेण काव्यतत्त्वनिवेशिना | 
आनन्दवर्धनः कस्य नासीदानन्दवर्धनः N 
इससे सिद्ध होता है कि आनन्दवर्धन राजशेखर से पहले हुए हैं । राजशेखर 
का समय ६०० ई० से ६२५ ई० के आस-पास माना जाता है, अतः आनन्द- 
वर्धन को इसके पूर्वं होना चाहिए । 
अभिनवगुप्त ने लोचन में ध्वन्यालोक वृत्ति में कथित “तथा चान्येन कृत 
एवात्र श्लोकः' वाक्य के 'अंन्येन' पद की व्याख्या -करते हुए लिखा है— 
तया चान्येनेति ग्रन्थ कृत्समानकालभाविना मनोरथनग्नी कविना । 
इस प्रकार लोचनकार अभिनवगूप्त के अनुसार मनोरथ कवि थआनन्ददर्धेन 
के समकालीन थे। मनोरथ कवि का उल्लेख कल्हण ने राजतरङ्गिणी में राजा 
जयापीड़ के राजकवि के रूप में किया है। 
मनोरथः शङ्खदत्तश्चटकः सन्धिमांस्तथ | 
बभूवु कवयस्तस्य वामानाद्याश्च RRAN: | 
यदि ये मनोरथ कवि वही मनोरथ हैं ओर जयापीड़ भी वही जयापीड़ हैं 
तो यह सिद्ध हो जाता है कि आनन्दवर्धत का समय - ८०० ई० के आस-पास 
मानना पड़ेगा | किन्तु यह मत उचित प्रतीत नहीं होता, क्योंकि उक्त श्लोक 
से मनोरथ कवि वामन के समकालीन सिद्ध होते हैं । वामन जयापीड़ के मन्त्री 
रहे हैं, भतः मनोरथ भी उन्हीं के समकालीन थे । अभिनवगुप्त ने मनोरथ को 
आनन्द के समकालीन बताने में कुछ भ्रांति की होगी अथवा ये कोई अन्य 


मनोरथ कवि रहे होंगे, जिनका उल्लेख लोचन में अभिनवगृप्त ने किया है । 


कल्हण के अनुसार आनन्दवर्धन कश्मीर नरेश महाराज अवन्तिवर्मा के 


राज्य में कवि के रूप में प्रसिद्ध हो गये थे 


मुक्ताकणः शिवस्वामी कविरानस्दवर्धेनः । 
प्रथां रत्नाकरश्चागात्सञ्राज्येऽवन्तिवमंणः। 
(राजतरङ्गिणी (५।५४) 
अवन्तिवर्मा का समय ८५५-८८३ ई० माना गया है, अतः आनन्दवर्धन का 
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का समय इसी के आस-पास, अर्थातु & वीं शताब्दी का उत्तराद्ध मानना 
अधिक थुक्तिसंगत प्रतीत होता है । 
ग्रन्य ; 
. आनन्दवर्धन व्याकरण, दर्शन, काव्यशास्त्र आदि अनेक' विषयों के विद्वान्‌ 
थे । इन्होंने निम्नलिखित ग्रन्थों की रचना की थी-- 
१--ध्वन्यालोक 

२--देवीशतक 

३--विषमब्राणलीला 

४--अज्‌ नचरित 

५--धर्मोत्तमा विवृत्ति 

६--तत्वालोक ; 

ध्वन्यालोक इनकी कोति का आधारस्तम्भ है । इसमें कुल चार उद्योत हैं 
प्रथम उद्योत में ध्वनि, ध्वनि विरोधी प्राचीन आचार्यो के मतों का खण्डन 
तथा ध्वनि के स्वरूप पर विचार किया गया है । द्वितीय उद्योत में ध्वनि के 
भेद, रस गुण तथा अलड्कारों का विवेचन है । तृतीय उद्योत में व्यंजक की 
दृष्टि से ध्वनि-भेद, रीति एवं वृत्तियों पर विवेचन किया गयाहै । चतुर्थ उद्योत 
में ध्वनि के प्रयोजन तथा महत्त्व पर विचार किया गया है ।॥ 

'देवीशतक' भगवती दुर्गा की आराधना के लिए लिखा है। यह काव्य- 
माला में प्रकाशित है । देवीशतक पर कैयट ने टीका लिखी हुँ । 'विषमबाण- c 
लीला तथा 'अजुनचरित' ये दोनों ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हैं । केवल ध्वन्यालोक 
में ही इनका उल्लेख पाया जाता है-- 

(१) यथा ममँव विषमबाणलीलायाससुर॒पराक्रमे कामदेवस्य | 

(ध्वन्यालोक २।२७ की वत्ति) 

(२) एतच्च मदीयेऽजुनच रिते$ञु नस्य पातालावतरणप्रसंगे ANDA 

saaa । (ध्व० ३।२५ कीवृत्ति) 

'धर्मोत्तमा' धर्म कीति क प्रमाण विनिश्चय की टीका है । इस पर आनन्द- — 

वर्धन ने विवृत्ति लिखी है । इसका उल्लेख लोचनकार अभिनवगूप्त ने तृतीय 
उद्योत के अन्त में किया है । इसके अतिरिक्त भभिनवगृप्त ने लोचन में आनन्द- 

ada के 'तत्त्वालोक' नामक ग्रन्थ का भी उल्लेख किया हुँ । 

एतच्च ग्रन्थकारेण तत्त्वालो के वितत्योक्तम्‌ । (ध्वन्यालोक vix) 
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प्रश्‍न ४--क्या आनन्दवर्धन ध्वन्यालोक की कारिका एवं वृत्ति दोनों के 

रचयिता है ? 
अथवा 

दया कारिकाकार और वृत्तिकार एक ही व्यक्ति हैं या दो भिन्न-भिन्न 
याक्त g । 

ध्यन्यालोक में तीन भाग हैं-कारिका, वृत्ति, और उदाहरण । अब प्रश्न 
यह उठता है कि क्या कारिका, वृत्ति और उदाहरण तीनों के रचयिता एक 
ही व्यक्ति है । इनमें उदाहरण तो प्रायः अन्य ग्रन्थों से संग्रहीत हैं, किन्तु 


` कारिका एवं वृत्ति के विषय में पर्याप्त विवाद है कि क्या ये दोनों एक ही व्यक्ति 

~ की रचनाएँ हैं ? कुछ विद्वानों के अनुसार कारिकाकार और वृत्तिकार एक 
. ही व्यक्ति-आतन्दवद्धंन हैं । कुछ विद्वानों का मत है कि कारिकाएंँ आनन्दवर्धन से ' 

` - पूर्व किसी अन्य विद्वान्‌ की लिखी हुई हैं ओर आनन्दवर्धन ने उस पर वृत्ति 


लिखी है । दोनों पक्षों के आचार्यं बाह्य ओर आशभ्यन्तर आधारों को प्रस्तुत 
करते हैं म. म. काणे द्वारा सम्पादित “संस्कृत काव्यशास्त्र का. इतिहास 
नामक ग्रन्थ में इस विषय पर पर्याप्त विचार किया गया है । यहाँ YA 
में प्रस्तुत किया जा रहा है । | 

सर्वप्रथम gata इस कथन को उठाया कि कारिकाकार और वृत्ति- 
कार दोनों अलग-अलग हैं । म० Ao काणे तथा Ato सोवनी आदि विद्वानों ने 


* ` इसका समर्थन किया था । Wo Wo काणे दोनों की भिन्नता प्रतिपादित करने के 


लिए लोचन से कुछ उद्धरण प्रस्तुत करते हैं । अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोक- 
लोचन में वत्तिकार के लिए 'ग्रन्थकृत्‌' और कारिकाकार के लिए "gene 
शब्द का प्रयोग किया हे- 


« आनन्द इति ग्रन्थकृतो नाम, तेन स एवानन्दवर्धनाचार्यः इत्यादि 


— लोचन 
'सामासोत्याक्षेपयोरेकमेबोदाहरणं व्यतरद्‌ ग्रन्यकुत्‌ लोचन 
प्रतिपादतम्‌' (ध्वन्य. १६६) शब्द की व्याख्या करते हुए लोचनकार कहते 


' हे-'अस्मन्मुलग्रन्यकृतेत्यथे: । 


इस प्रकार उपयु क्त उदाहरणो से प्रतीत होता है कि अभिनवगुप्त ने लोचन 
में सब जगह वृत्तिकार के लिए ग्रन्थकृत्‌' कहा है और कारिकाकार के लिए 
'मुलंग्रच्यक्रत' कहां है । इस प्रकार लोचनकार के अनुसार कारिकाकार भौर 
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वृत्तिकार अलग-अलग हैं । इसके अतिरिक्त दोनों के ara के कुछ ओर भी 
उदाहरण लोचन में मिलते हैं; जैसे-- 
(क) ‘sata ध्वनिस्वरूपतदाभासविवेकहेतुततया कारिकाकारोऽनुवदती- 
त्यभिप्रामेण वृत्तिकुदुपस्कारं ददाति । (लोचन २।३३) 
(ख) “एतत्‌ तावत्‌ त्रिभेदत्त्व न कारिकाकारेण कृतम्‌, वृत्तिकारेण तु 
, वशितम्‌, न चेदानीं वृत्तिकारो भेदप्रकटनं करोति” 
(ग) “कारिकाकारेण qd' व्यतिरिक उक्त””पश्चादन्दयः । वृत्तिकारेण 
अन्वयः पुर्वमुपात्तः । 
(घ) 'यथौचित्यागस्तथा दशितसेवाग्र' वृत्ति पर लोचनकार अभिनव- 
गुप्त कहते हैँ--दशितसेवेति कारिकारेणेति भूतठाययः' | 
उपयुक्त उद्धरणों से कारिकाकार ओर वृत्तिकार की भिन्नता सिद्ध होती 
है। कारिकाओं का निर्माण पहले हो चुका था और वृत्त की रचना बाद में 
"हुई । अब प्रश्न यह उठता है कि कारिकाकार और वृत्तिकार यदि अलग-अलग 
हैं तो कारिकाकार कोन है ओर वृत्तिकार कोन है । ध्वन्यालोक के अन्त में 
वृत्तिकार ने स्वयं अपने को आनन्दवर्धन कहा है-- 
तद्‌ व्याकरोदु सहृदयोदयलाभहेतोः 
आनन्दवर्धन इति प्रथितभिधान ॥ 
इस कथन से सिद्ध होता है कि आनन्दवर्धन ही वृत्तिकार हैं । अब कारिका 
कार कौन है ? इस पर विचार करना है। प्रो० सोवानी कारिकाकार का 
नाम सहृदय बताते हैं । अभिधामातृकावृत्ति के रचयिता मुकुलभट्ट उनके 
शिष्य प्रतिहारेन्दुराज "WEST का ध्वन्यालोककार के रूप में उल्लेख करते 
हुँ । उनके अनुसार 'सहृदय' समस्त ग्रन्थ के रचयिता है। मुकूलभट्ट का 
कथन हूँ-- 
तथाहि तत्र विवक्षितान्यपरता सहृदयैः काव्यवर्त्मनि निरूपिता | 
इससे सिद्ध होता है कि मुकूलभट्ट के समय में ध्वनि एक सिद्धान्त था । 
जिसका “सहृदय” ने निरूपण किया था । इसी प्रकार मुकुलभट्ट के शिष्य प्रति- 
हारेन्दुराज ने भी लिखा हे । 
“ननु यत्र काव्ये सहृदय हृदयाह्वादिनः प्रधानभूतस्य स्वशब्दव्यापारास्पृष्टत्वेन 
प्रतीयमानकख्पस्यार्थस्य सदूभावः तत्र तथाविधार्थाभिव्यक्तहेतुः काव्यजीवितमूत 


कश्चित्‌ सहृदरथध्वंनिर्नाम व्यञ्जकत्वभेदात्मा काव्यधमोंऽभि हितः ।” 
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ध्वन्यालोक में भो कई जगह “सहृदय? का उल्लेख है fae 'सहृदथ' शब्द 

की व्यक्तिवाचकता सिद्ध होती है जसे-- 
'सहृदयानासानन्दो लभतां प्रतिष्ठाम्‌’ 

उपयुक्त कयन से प्रतीत होता है कि . आनन्दवर्धन के गुरु सहृदय ने 
कारिकाओं को रचना की थी आनन्दवर्धन ने उस पर वृत्ति लिखी । इसके 
अतिरिक्त ध्वन्यालोक के अन्तिम श्लोक में भी 'सहुदय' का उल्लेख है । 
(सहूदयोदयलाभहेतोः) | इम प्रकार ध्वन्यालोक के अनुसार भी कुछ विद्वानों 
ने ‘agaa’ को कारिकाकार माना है । अभिनवगुप्त ने लोचन की प्रस्तावना के 
द्वितीय श्लोक में लिखा है 

सरस्वत्यास्तस्वं कविसहृदयाख्यं विजयतात्‌ 

उक्त श्लोक मै प्रयुक्त 'सहूदय' शब्द ग्रन्थकार के नाम का द्योतक है। 
“सरस्वती का तत्त्व कबि सहृदय है' इससे प्रतीत होता है कि कारिकाकार का 
नाम agaa रहा होगा और उनके काव्य नाम 'सहूदयालोक' या “सहृदय 
कारिका” | बाद में आनन्दवर्धन ने इस पर आलोक' ध्वन्यालोक या काव्यालोक 

नामक वृत्ति लिखी । इस प्रकार उपयुक्त प्रमाणों के आधार पर कारिका और 
वृत्ति के रचयिता अगल-अगल प्रतीत होते हैं । 

डा० सूति; sto मुकर्जी, sro भट्टाचाय आदि विद्वात्‌ कारिकाकार और 
बत्तिकार को एक व्यवित मानते हैं । प्राचीनकाल में विद्वानों में यह परम्परा 
रही है कि जो विद्वात्‌ अपने सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए सूत्र या कारिका 
लिखते थे, वे उनकी वत्ति भी लिखते थे । अतः कारिका और वृत्ति दोनों के 

: लेखक एक ही व्यक्ति आनन्दवर्धन हैं । आनन्दवर्धन के दोनों के कत्तु त्व होने के 
निम्न प्रमाण प्रस्तुत करते हैं-- 

अभिनवगुप्त ने लोचन में 'सहुदयानामानन्दो मनसि लभातां प्रनिष्ठां' की 
व्याख्या करते हुए 'भोनन्द' पद का अर्थ तो आनन्दवर्धन किया है किन्तु सहूदय' d 

का अथे व्यक्त नहीं किया है; बल्कि इस ग्रन्थ के रचयिता आनन्दवर्धन को 
सहृदय-चक्रवती कहा है-- 

“आनन्द इति ग्रन्थकृतो नाम | तेन स आनन्दवर्धताचाय एतच्छास्त्रद्वारेण 
gagag प्रतिष्ठां गच्छत्विति भाव: mea मनसि प्रतिष्ठा 
एवंविधमस्य मनः, सहृदय-चन्नवर्तो खल्वयं ग्रन्थकृत्‌ इति यावत्‌ | 

२ - ` (ध्वन्यालोक लोचन ११) 
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Wo Wo काणे आदि विद्वान्‌ लोचन में उद्धूत 'सहृदय” को कारिकाओं का 
रचयिता मानते हैं; किन्तु काव्यशास्त्र में 'सहूदय' शब्द व्यक्तिवाचक नहीं, वल्कि 
विशेषण पद है । जैसा कि लोचनकार ने लिखा है-- 

‘Qut काव्यानुशीलनाभ्यांसवंशाद्‌ विशदीभूत सनोमुकुरे वर्णनीयतस्मयी- 
भवनयोग्यता ते स्वहृदयसंवादभाजः सहृदयाः । 

अर्थात्‌ काव्यानुशीलन के अभ्यास से स्वच्छ मनरूपी दर्पण में वण्य-वस्तु के 
साथ तन्मय होने की योग्यता होती है वे हृदय से वण्यं-वस्तु के साथ तन्मय 
होने वाले सहुदय होते हैं । इसके अतिरिक्त आनन्दवर्धन ने भी सहृदय, का अर्थ 
काव्यरसिक किया $— 

“सहृदया एव हि काव्यानां रसज्ञा इति कस्यात्र विप्रतिपत्ति 
(ध्वन्यालोक ३।४८ की वृत्ति) 
उपयूक्त कथन से प्रतीत होता है कि 'सहृदय' किसी व्यवित-विशेष का नाम 
नहीं है वल्कि काव्य के रसिक जन को सहृदय कहते हैं | अतः कारिकाओं का 
रचयिता सहृदय नामक कोई व्यक्ति नहीं है । जल्हण की सूक्तिमुवतावली में 
. राजजेखर के नाम से एक श्लोक उद्ध त है । बताया गया है कि आनन्दवर्धन ने 


ध्वनि के द्वारा काव्यतत्त्व की स्थापना की है-- 
धवनिनातिगभीरेण काव्यतत्त्वनिवेशना । 


आनन्दवर्धनः कस्य नासोदानन्दवर्धनः॥ 
इस श्लोक से राजशेखर ने आनन्दवर्धन को ध्वनि का प्रवत्तंक बताया gt 
वक्रोक्तिजीवितकार कुन्तक ने आनन्दवर्धन को ध्वनिकार के नाम से सम्बोधित 


किया है— 
'ध्वनिकारेण व्यग्यव्यञ्जकभावोअत्र सुतरां सर्माथतः कि पोनरुकत्यन ?'' 


हिमभट्ट ने जो अभिनव के समकालीन थे; व्यक्तिविवेक' में अनेक स्थलों 

पर ध्वन्यालोक से कारिकाओं एवं वृत्तिभाग को उद्धत किया है और दोनों 

के रचयिता को सब जगह ध्वनिकार के नाम-से निदिष्ट किया है । इस प्रकार 
महिमभटटू के अनुसार कारिकाकार और वृत्तिकार एक ही व्यबित हैं ! 

क्षेमेद्ध ने 'ओचित्य-विचार-चर्चा' में आनन्दवर्धन के नाम से ध्वन्यालोके 

से कारिकाओं को उद्ध,त किया है । क्षेमेन्द्र अभिनवगुप्त के शिष्य थे । उन्होंने ` 

आनन्दबर्धेत का कारिकाकार के रूप में उल्लेख किया है । हेमचद्ध ने भी 

“काव्यानशासन' में ध्वन्यालोक की कुछ कारिकाओं को ध्वनिकार (आनन्दवर्धन) 


के नाम से उद्धत किया है | 
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विश्वनाथ ने भी 'साहित्यदपेण' में ध्वन्यालोक की कारिकाभों को ध्वनि- 
कार के नाम से उल्लिखित किया है तथा वृत्ति को भी ध्वनिकार-रचित बताया 
(ध्वनिकारेणप्युक्तम्‌-- नहि कवेरितिवृत्तमात्रतिर्वाहिणात्मपदलाभः' इत्यादि) 
इस प्रकार आनन्द के बाद से विश्वनाथ तक सभी आचार्यं कारिकाकार और 
वृत्तिकार को एक ही व्यक्ति मानते हैं और कारिका एवं वृत्ति दोनों का 
रचयिता आनन्दवर्धन को वताते हैं। | 

'अभिनवशुप्त लोचन में 'परम्परा यः समान्ञातः' पद की व्याख्या करते 
हुए कहते हैं कि ध्वन्यालोक के पूर्वे ध्वनिविषयक कोई ग्रन्थ नहीं था-- 

‘विनापि विशिष्टपुस्तकेषु विवेचनादित्यभिप्रायः CU 

इस प्रकार उपयूक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि कारिका और वृत्ति 
दोनों के लेखक आनन्दवर्धन ही थे । उन्होने ही कारिकाये लिखी और उन्होंने 
ही वृत्ति । प्राचीनकाल में विद्वानों में ऐसी प्रथा रही हैं कि जो विद्वानु कारिका 
लिखते रहे हैं वे उस पर वृत्ति भी लिखते रहे हैं जसे कि वामन, मम्मट, 
हेमचन्द्र आदि आचायों ने कारिका तथा वृत्ति दोनों की रचना की है । जैसे कि | 
कौटिल्य के निम्न कथन से भी ज्ञात होता है — 

स्वमेव विष्णू गुप्तश्चकार संत्र च भष्यं च । 

डा० Ho सी० पाण्डेय ने भी 'अभिनगुप्त ' नामक ग्रन्थ में उल्लेख किया 
है कश्मीरी परम्परा में एक ही व्यक्ति कारिका (सूत्र) तथा वृत्ति की 
रचना करता था ।' इस प्रकार पूर्व परम्परा के अनुसार आनन्दवर्धन कारिका 
और वत्ति दोनों में रचयिता कहे जाते हैं । 

५-_काव्यशास्त्र के इतिहास में आचार्य आनन्दवर्धन का स्यान निर्धारित 
करते हुए 'ध्वन्यालोक' के महत्त्व पर प्रकाश डालिये | 

काव्यशास्त्र के इतिहास में ध्वनि-सिंद्धान्त के प्रवर्तक आचाय आनन्दवर्धन 
का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है । इन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त प्रतिपादक “ध्वन्यालोक 
नामक ग्रन्थ की रचना कर काव्य-जगतु को अभूतपूर्व गौरव प्रदान किया है । 
काव्य-जगत्‌ में उन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त का अनुपम प्रकाश बिखेर कर काव्यशास्त्रियों 
को चकाचौंध कर दिया है । काव्यशास्त्र के इतिहास में आनन्दवर्धन कों वही 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है जो प्रतिष्ठा व्याकरणशास्त्र के क्षेत्र में महषि पाणिति को , 
और दर्शनशास्त्र के क्षेत्र में आचार्य शंकर को प्राप्त हुई है | अलंकारशास्त्र के 


१. अभिनवगुप्त qo १३४ \ 
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इतिहास में ये युगप्रवत्तक माने जाते हैं । उन्होंने अपने पूर्व काव्यशास्त्रीय 
मान्यताओं एवं आलोचना के सिद्धातों को नई दिशा में मोड़कर काव्यशास्त्र में 
` एक सुव्यवस्थित मागं प्रतिष्ठित किया है जैसा कि पण्डितराज जगन्नाथ ने 
कहा है कि ध्वनिकार आनन्दवर्धन ने अलंकारों के लिए एक नवीन सरणि 
व्यबस्थित की हैं-- 
“'४धवनिकृतामालङ्क।रिकसरणिव्यवस्थापकत्वात्‌ । 
भामह ने शब्द ओर अर्थ को काव्य का शरीर बताकर अलंकारों को 
उत्त्व प्रदान किया है, वामन ने अलंकारों की ग्राह्यता बताते हुए रीति को 
काव्य की आत्मा स्वीकार किया है, किन्तु आनन्दवर्धन ने इस सभी सिद्धान्तो 
को दबाकर काव्यक्षेत्र में सर्वत्र ही ध्वनि का साम्राज्य स्थापित किया है । यहाँ 
तक कि भरत के रससिद्धान्द को भी ध्वनि के अन्तर्गत ध्वनि के एक भेद के 
रूप में प्रदर्शित किया है । उनके इस सिद्धान्त का महत्त्व सभी आचार्यो ने 
स्वीकार किया है । आनन्दवधेन केवल अचार्य ही नहीं, बल्कि एक सहृदय 
कवि भी थे । लोचनकार अभिनव ने उन्हें सहृदय सम्राट कहा है-- 
“सहृदय चक्वतों खल्वयं waga ।' --(ध्वन्यालोक लोचन) 
भामह आदि आचार्यो ने कविता कामिनी के सौन्दर्य को प्रयोजक तत्त्व 
अलंकार माना है (न कान्तमपि निभ, घ॑ विभातिवतिताननम, | ) । वे अलंकारों 


से ही कविता-कामिनी के सजाने संवारने में भपनी प्रतिष्ठा समझते थे, उनके, 


विचार से अलंकारों के अभाव में कबिता-कामिनी सुन्दर के मुख भी शोभित 

i नहीं होता । किन्तु आनन्दवर्धन को कविता-कामिनी का बाह्यालङ्कार शोभाबद्ध 

प्रतीत नहीं हुआ । उन्होंने काव्य के अन्तराज में प्रवेश कर सौन्दर्य के रहस्यमय 

तत्त्व को खोजा | वह तत्त्व है ध्वनि अर्थात प्रतीयमान अर्थ जिसके अभाव में 

अलंकृत काव्य भी सहृदयों को आकृष्ट नहीँ कर सकता । उनका कहना है कि 

“जिस प्रकार लावण्य अङ्कनाओं में विलक्षण सौन्दर्यं का आधान करता है उसी 

प्रकार प्रतीयमान अर्थ महाकवियों की वाणी में सौन्दर्यं का भाधान करता है 
प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति महाकवीनाम्‌ | 
यत्तत्रसिद्धावयवातिरिक्त विभाति लावण्यमिवङ्गनसु ॥ 

| (ध्वन्यालोक १।४) 

इसी प्रतीमान अथे को ही काव्य की आत्मा कहा गया है (कव्यस्यात्मा, 

स एवार्थः) | जिस काव्य में प्रतीयमान अर्थ नहीं होता, वह श्रेष्ठ काव्य 
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नहीं कहा जा सकता | बल्कि वह अधम काव्य की कोटि में गिना जाता है । 
इस प्रकार ललना के लावण्य के समान काव्य में प्रतीयमान अर्थ (ध्वत्ति) की 
प्रधानता स्वीकार की गई SI. / 
आतन्दवर्धन का यही महत्त्व है कि उन्होंने अपनी अलौकिक प्रतिभा से 
fe को अन्य काव्याङ्गों से पृथक्‌ कर इसे स्वतन्त्र एक नवीन प्रस्थान के रूप 
में प्रतिष्ठित किया है जो काव्यक्षेत्र में 'ध्वनि-सम्प्रदाय” के नाम से प्रसिद्ध है । 
ध्वन्यालोक में इसी तत्त्व की व्याख्या की गई है । 
काव्यशास्त्र के इतिहास में ध्वन्यालोक का अपना विशिष्ट स्थान है । 
वेदान्त दर्शन में जो स्थान शारीरिक-भाष्प का है, काव्य के क्षेत्र में वही स्थान 
ध्वन्यालोक का है । काव्य-जगत्‌ में इस ग्रन्थ की लोकप्रियता का कारण है। 
ध्वनि-प्रस्थान की नवीन उद्भावना। आचार्य आनन्दवर्धन ने इस ग्रन्थ में 
ध्वनि को आत्मा के रूप में प्रतिष्ठित कर आचार्यों के लिए चिन्तन का एक 
नवीन मार्ग प्रदर्शित किया है । ध्वन्यालोक में उन्होंने पूर्ववर्ती आचार्यो के गुण, 
अलंकार, रीति आदि तत्त्वों का विचार भी ध्वनि को ही केन्द्रविन्दु मानकर 
किया है । ध्वनि का वैशिष्ट्य वताते हुए आनन्द ने ध्वन्यलोक के अन्त में लिखा 
है--“जो ध्वनि तत्व यहाँ (ध्वन्यालोक) में प्रदर्शित किया गया है वह कल्प- 
वृक्ष के समान है । सदैव सुन्दर रस के आश्चयभुत, गुण तथा अलंकारों को 
शोभा से समृद्ध उस ध्वनिरूप कल्पवृक्ष से सुकविजन अपना सभी मनोऽभिलषित 
(अभीष्ट) प्राप्त कर लेते हैं सभी प्रकार के सुखों के धाम काव्यरूप देव वन 
(नन्दन वन) में यह ध्वनि तत्त्व कल्पवृक्ष के समान महत्त्वपूर्ण है l” 
नित्याक्लिष्ट-रसाश्रयोचित-ुणालंकार-शोभाभृतो — 
यस्माद्‌ वस्तु समीहितं सुकविभिः सर्वं समासाद्यते | 
काव्याख्येऽखिल-सौख्य-धाम्नि विवुधोद्याने ध्वनिदर्शितः, 
सोऽयं कल्पतरूपमग्न-सहिमा भोग्योऽस्तु भव्यात्मनाम्‌ ॥ 
इस प्रकार काव्य क्षेत्र में ध्वनि का वही महत्त्व है जो नन्दन वन में कल्प- 
तरु का । कल्पतरु के समान ही ध्वनि-तत्त्व से कविजन अपनी कामता सिद्ध 
कर लेते हैं । इसी ध्वनि तत्त्व की महत्ता के कारण ध्वन्यानोक की काव्य-जगत्‌ 
में पर्याप्त प्रतिष्ठा है । इसके अतिरिक्त ध्वन्यालोक में कुछ नवीन मान्यताएं 
भी हैं जो उसकी प्रतिष्ठा को और भागे बढ़ा देती है । 


१, ध्वन्यालोक की प्रथम बिशेषता है--“्वनि-प्रस्थापन' । आनन्दवर्धन 
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ने ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना कर, SU काव्य की आत्मा के रूप 
में प्रतिष्ठित किया है (काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति) । 

X. ध्वन्यालोक की दूसरी. विशेषता है 'ध्वनि-काव्य की प्रतिष्ठा ।- 
आनन्दवर्ध न ने ध्वन्यालोक में ध्वनिकाव्य' को ही एकमात्र काव्य 
माना है । उनका कहना है कि काव्य मुख्यतः एक प्रकार का होता है 
'ध्वनिकाव्य' | गृणी भूतव्यङ्गय को विवशतावश काव्य कह सकते हैं, 
क्योंकि गुणीभूतव्यङ्गय-काव्य अलङ्कारो से युक्त होता है। इस प्रकार 
आनन्द के अनुसार मुख्यतः काव्य एक प्रकार का होता है ध्वनि- 
काव्य! और गोणतः दो प्रकार के होते हैं--ध्वनिकाव्य तथा गुणीभूत- 
व्यङ्गय | 

३. ध्वन्यालोक की तीसरी विशेषता है 'अर्थंतत्त्व विचार । भानन्दवर्धन 
ने अर्थतत्त्व पर मौलिक चिन्तन प्रस्तुत किया है | उनके अनुसार अर्थ 
दो प्रकार के होते हैं--वाच्य और प्रतीयमान । इनमें वाच्य उपमा- 
दिरूप अर्थ है ओर प्रतीयमान ललना में लावण्य के समान काव्य में 
व्यापक तत्त्व, जो आत्मा के समान होता है। दोनों परस्पर भिन्न हैं, 
किन्तु दोनों में अविनाभाव सम्बन्ध है | 

Y. ध्वन्यालोक की चतुर्थं विशेषता हे--'प्रतीयमान अर्थ की कह्पना'। 
आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में प्रतीयमान अर्थ की मौलिक कल्पना” की 
' है । प्रतीयमान अर्थं व्यापक है वह काव्य के सभी अवयवों में रहता 
है ओर सहृदय-हृदय-ग्राही है। 

५. “ध्वन्यालोक' की पञ्चम विशेषता है. “शव्दतत्त्व विचार! । आतन्द- 
qt शब्द को वाचक-ध्वनि के रूप में देखते Tl उनके अनुसार 
शब्द काव्य का स्थूल शरीर है । वे प्रत्येक शब्द को काव्य के लिए 
उपयुक्त नहीं मानते | क्योंकि उनके अनुसार प्रतीयमान अर्थ के बोध- 
क्षमता प्रत्येक शब्दों में नहीं होती । 

६. ध्वन्यलोक की पष्ठ विशेषता है । 'शब्दशक्ति-विचार' | आनन्दवर्धन 
शब्दशक्तियों पर नये ढंग से विचार करते हैं । वे पहले मुख्य और 
अमुख्य दो शक्ति स्वीकार करते हैं फिर अमुख्य में 'व्यंजना' की एक 


कड़ी और जोड़ देते हैं । इस प्रकार उनके मत में शब्दशबितियाँ तीन 


i 9. 


प्रकार की होती हैँ ` 
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१--मुख्य (अभिधा) 
२--अमुख्य (१) गुणतृत्ति (लक्षणा) 
(3) व्यञ्जना (ध्वनि) 
अन्यशास्त्रों में दो वृत्तियाँ मानी गई हैँ वाचकत्व और qrafa, किन्तु 
काव्यशास्त्र में तीन वृत्तियाँ मानी जाती हैं--(१ ) वाचकत्व (२) गुणवृत्ति 
(लक्षणा) ओर (३) व्यञ्जना | 

७. ध्वन्यालोक की सप्तम विशेषता है 'व्यञ्जकत्व-व्यापार की स्थापना । 
आनन्दवधंन ने वाचकत्व और गुणवृत्ति (लक्षणा) के अतिरिक्त 
ASIAT नामक एक नवीन व्यापार की कल्पना की है, इन्होंने इसे 
स्वतन्त्र व्यापार माना है । इसी व्यञ्जना-व्यापार के द्वारा ही प्रतीय- 
मान अर्थे की प्रतीति होती है । 

=. ध्वन्यालोक की अष्टम विशेषता है 'गुण-विचार' । आनन्द के भनु- 
सार गुण रस के धर्म भी होते हैं ओर शब्द एवं अर्थ के भी धर्म 
होते हैं । आनन्द दण्डी या वामन के अनुसार १० या २० गुण नहीं 
मानते | उनके अनुसार गुण तीन होते है--माघुयं, ओज एवं प्रसाद | 
ये तीनों गुण रसनिष्ठ भी होते हैं भौर शब्दार्थनिष्ठ भी । आनन्द के 
अनुसार शब्दाथंनिष्ठ गुण भी रसमुख]पेक्षी होते हैं अर्थात्‌ सभी गुण 
रसाश्रित होते हैं। 

३. ध्वन्यालोक की नवम विशेषता है--अलंकारों की रसधर्मता | 
आनन्दवर्धन के अनुसार अलङ्कार भी रसनिष्ठ होते हैं। उनका कहना 
है कि जो अलंकार प्रतीयमान - अर्थ (रस-ध्वनि) को अलंकृत नहीं 

. करते । अलंकार अलंकार नहीं रहते | : 

१०. ध्वन्यालोक की दशवीं विशेषता है 'घ्वतिभेद-विषयक-विचार v 
. आनन्दवर्धन ध्वनि के न तो अभिनव के समान ३५. और न मम्मट 
के समान ५१ भेद मानते EI उनके अनुसार ध्वनि के असंख्य भेद 
हो सकते हैं । 

११. ध्वन्यालोक की ग्यारहवी विशेषता है ‘saat महत्त्वपूर्ण टीकायें' 
ध्वन्यालोक पर सौ वर्ष के भीतर ही तीन टीकाएँ लिखी गयी हैं । 
बालप्रिया, विवरण तथा लोचन । उनमें लोचन टीका सबसे महत्त्व- 
qi टीका है 'लोचन अभिनवगुप्त की कृति है जो काव्यशार त्रके 
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इतिहास में मौलिक ग्रन्थ के समान मान्य है । इनके अतिरिक्त भी इस पर 
कई टीकाएँ लिखी गई हैं ।. ८ 
उपयु क्त विशेषताओं के कारण ही अभिनत्रगुप्त मम्मट आदि परिवत्ती 
. आत्नार्यों ने इसे आधार मानकर अपने-अपने ग्रन्थों को रचना की है । इस 
प्रकार काव्यशास्त्र के इतिहास में ध्वन्यालोक का महत्वपुर्ण स्थान है । 
६-- आनन्दवर्धन एक युग प्रवत आचार्य थे, इस कथन की समीक्षा 
कीजिये । 
अथवा 
आनन्दवर्धन के व्यक्तित्व पर प्रकाश डालते हुए ध्वन्यालोक का मुल्यांकन 
कीजिये । 
काव्यशास्त्र के इतिहात में आचार्य आनन्दवर्धन का स्थान अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण है। आनन्देवर्धन सहृदय-कत्रि उत्तम-विचारक आचार्य एवं दर्शन के प्रौढ़ 
विद्वानु थे । आचार्य के रूप में उन्होंने 'ध्वन्यालोक' की रचना की थी । ध्वन्या- 
लोक ध्वनि-सिद्धान्त का प्रतिष्ठापक ग्रन्थ है। भानन्दवर्धन ने इस ग्रन्थ में ; 
ध्वनि-सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की सैद्धान्तिक व्याख्या प्रस्तुत की है । उनका यह 
विवेचन काव्यशास्त्र में अद्वितीय है । आनन्दवर्धन ने अपने समय तक प्रचलित 
काव्यशास्त्रीय विषयों के चिन्तन का मार्ग परिवर्तित कर एक नवीन मार्ग की 
प्रतिष्ठा की, एक नये सिद्धान्त की स्थापना की, जिसे स्वीकार कर परवर्ती 
आचार्यों ने अपने ग्रन्थों की रचना की । 
भानन्दवर्धन ने अपने से पूर्व प्रचलित काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों का परि- 
शीलन कर “ध्वनि” को सर्वोपरि पद पर प्रतिष्ठित किया और गुण, अलङ्कार, 
रीति, वृत्ति आदि सभी को ध्वनि के अन्तर्गत समाविष्ट कर दिया! उनके 
अनुसार ध्वनि ही एकमात्र तत्त्व है, इसी में सभी काव्यशास्त्रीय तत्त्व अन्त? 
हित हैं । आनन्दवर्धन का कहना है कि ध्वनि ऐसा तत्त्व है जो काव्य की 
आत्मा है (काव्यस्यात्मा ध्वनिः) | इसी से काव्य प्राणवान्‌ बनता है । इसके 
दिना काव्य निष्प्राण है । 
आनन्दवर्धन ते काव्य अर्थतत्त्व को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान किया है । 
उनका कहना है कि शरीर में चेतन्य के समान काव्य में अर्थतत्त्व महनीय _ 
तत्त्व है । वह adara दो प्रकार का होता है--वाच्य और प्रतीयमान । 
वाच्यप्रतीयमानाख्यौ तस्य भेद।बुभौ स्मृतौ a 
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आनन्दवर्धन का कहना हे कि इनमें वाच्य अर्थ का विश्लेषण उनके पूव॑वर्ती 
आचार्यों द्वारा किया जा चुका है, अतः वे इस तत्त्व पर विचार न कर केवल 
प्रतीयमान अर्थ पर हो विचार करते हैं । प्रतीयमान अर्थ की कल्पना आनन्द- 
वर्धक की स्वयं gaga है । वे प्रतीयमान अर्थ को काव्य की आत्मा 
मानते gt ; 

शव्दतत्त्व के सम्बन्ध में आनन्दवर्धन का दृष्टिकोण अलग है । उनके अनु 
सार प्रत्येक शब्द काव्य के लिए उपयुक्त नहीं होता P जो शब्द प्रतीयमान अर्थ 
से युक्त हो, वही शब्द काव्य के लिए उपयुक्त होता है। ; 

आनन्दवर्धन तीन प्रकार की शब्दशक्तियाँ स्वीकार करते हैं--अभिधा, 
गुणवृत्ति (लक्षणा) एवं व्यञ्जना । आनन्दवर्धेन के पूर्वं तक व्यञ्जना को शब्द- 
शक्ति के रूप में स्वीकार नहीं किया गया था । आनन्दवर्धन ने सर्वप्रथम वाचकत्व ' 
और गुणवृत्ति के अतिरिक्त व्यञ्जकत्व नामक एक शब्द व्यापार स्वीकार किया 
` है। उनका कहना है कि काव्य में प्रतीयमात अर्थ की प्रतीति व्यञ्जना के द्वारा 

ही होती हूँ ! यह व्यञ्जना व्याप[र का एक स्वतन्त्र व्यापार zi 

आनन्दवर्धन का गुण के विषय में नवीन दृष्टिकोण हे । उन्होंने गुण को 
काव्य का अन्तरंग उपादान माना है । उनका कहना हैं कि गुण रस के माश्रित 
होकर रहते हैं किन्तु वह केवल रस के धर्म नहीं होते afew शब्द और अर्थ के' 
भी धमं हैं । उनके अनुसार शब्दार्थ-निष्ठ गुण भी रसमुखापेक्षी होते हैं। अर्थात्‌ 
शब्दार्थनिष्ठ गुण गुणरूप में प्रतीति के लिए रस का ही आश्रय लेते हैं वे गुणों 
की संख्या तीन ही स्वीकार करते हैं--प्रसाद, माधुयं और ओज । क्योंकि ये 
तीन ही गुण रसाश्रित होते हैं | शेष गुणों का उन्होनिप्र त्याख्यान कर दिया हँ । 

आनन्दवर्धन गुण ओर अलंकारों का पार्थक्य बताते हुए कहते हैं कि अलं- 
कार काव्य के धर्म हैं जो काव्य के शरीरभुत शब्द ओर अर्थ के रहते हुए 
अंगी (रस) के चारुत्व के हेतू होते हैं। गुण रस के आश्रित रहते हुँ। ये 
शौर्यादि के समान आत्मा के धर्म हैं । अलंकार कविता-कामिनी के कुण्डल हूँ, 
कटक हैं, हार हैं और गूण सोन्दये एवं सौकुमायं आदि । 

वामन के रीति को काव्य की आत्मा स्वीकार किया हे किन्तु आनन्दवर्धन 
ने उसे बहिरंग तत्त्व माना और संघटना' कहा है । उन्होंने रस को संघटना का 
नियामक बताया है । आनन्दवर्धन ध्वनि को ही एक मात्र काग मानते हैं और 
उनमें रसध्वति को काव्य की आत्मा | उनका कहना है कि जब ध्वत्ति तत्त्व की 
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प्रतिष्ठा हो चुकी तब रीतित्त्व के पृथक्‌ प्रतिपादन की कोई आवश्यकता नहीं 
a । आनन्दवर्धन ने दो प्रकार की वत्तियाँ स्वीकार की हैं--भर्थवृत्ति ओर 
शब्दवत्ति । उनका कहना है कि वृत्तियां शब्द ओर अर्थ पर आश्रित रहती 
. -जब ध्वनिकाव्य का प्रतिपादन है चुका तो वृत्तियों के स्वरूप के प्रतिपादन की 
कोई आवश्यकता नहीं रहती । 
वृत्तयोऽपि प्रकाशन्ते ज्ञातेऽमिन्‌ काव्यलक्षणे । 

आनन्दवर्धन ते ध्वनि के तीन प्रकार बताये हैं--रसध्त्रनि, वस्तुध्वनि और 
अलंक्रारध्त्रनि । इसमें उन्होंने रसध्वनि को काव्य की आत्मा स्वीकार 
किया है । एक ही श्लोक में जब कई रस होते हैं तो उनमें जो प्रधान रस होता 
है, उमे “रस? या रसध्वनि कहते है और जो रस अप्रधान होता है उसे “रसवद 
लंकार” कहते हैं । आनन्दंवर्धेन ने अपने ध्वनि-सिद्धान्त में अलंकारो को समा- 
विष्ट कर दिया है ! कुछ आचार्य ध्वनि को स्वीकार नहीं करते, किन्तु आनन्द 
ada ने उन मतों का खण्डन कर ध्वरनि-सिद्धान्त की स्थापना को है । 


आनन्दवर्धन के अनुसार ध्वनिकाव्य ही एक मात्र काव्य है । काव्य के अन्य 
भेदों को उन्होंने स्वीकार नहीं किया है । उन्होंने रस, गुण, अलंकार, रीति, 
वत्ति आदि सभी काव्य तत्त्वों का ध्वनि में अन्तर्भाव कर लिया है। वे ध्वनि 
को काव्य का प्रमुख तत्त्व स्वीकार करते हैं। उनका कहना है कि कवि को 
अन्य तत्त्वों की अपेक्षा ध्वनि पर ही केन्द्रित रहना चाहिए । क्योंकि आलोचक 
गुणलंकारादि तत्त्वों पर विचार करते-करते अन्त में रसध्वनि में को विश्रान्त 
को प्राप्त करता है । इस प्रकार आलोचना के क्षेत्र में उन्होने एक नवीन क्रान्ति . 
उत्पन्न कर दी, आलोचकों के लिए एक नवीन दिशा प्रदान की । इन्हीं विशेष- 
-ताओं के कारण वे युग॒-प्रवत्तक आचाय कहे जाते हैं ओर उनके mt 
“को काव्य-जगतु में विशिष्ट स्थान प्राप्त है, जो किसी अन्य को प्राप्त न हुं 
-स॒का । यह सहृदयों के लिए आलोक प्राप्त कराने वाला सहूदयालोक ही है । 
७--ध्वनि-सिद्धान्त कां उद्गम दिखाते हुए उसको प्राचीनता का उल्लेख 
कीजिए | ; | ; 
अथवा 


ध्वनि का उद्गम दिखाते हुए ध्वनि सिद्धान्त के प्रेरणा के मूल च्ोतों पर 
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'ध्वनि-सिद्धान्त एक प्राचीन सिद्धान्त है । आनन्दवर्धन के qd ug सिद्धान्त 
विद्वानों के चर्चा का विषय बन चुका था। काव्यतत्त्ववेत्ता इससे भली-भाँति 
परिचित थे काव्यतत्त्ववेत्ताओ ने पहले से हो इसे काच्य का आत्मभूत तत्त्व 
स्वीकार कर लिया था, जैसा कि ध्वनिकार ने स्वयं कहा है कि “काव्य की आत्मा 
ध्वनि है' काव्यतत्त्ववेत्ता विद्वानों ने इसे अच्छी तरह विचार करने से पहले ही 
प्रकाशित कर दिया | 
“काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति d: समाम्नातपुबः 

अर्थात्‌ काव्यतात्त्ववेत्तओं ने पर्याप्त विचार करके उस सिद्धान्त का पहले 
ही सूत्रपात कर दिया था, जिसका एक अविच्छिन्न प्रवाह चल पड़ा था और 
परवर्ती अचार्यो ने उसका अनुप्तरण किया, तथा यह परम्परागत व्याख्यात होने 
लगां । लोचनकार अभिनवगुप्त का कथन है कि यह सिद्धान्त किसी एक 
विद्वान के द्वारा प्रतिपादित नहीं है, वल्कि अनेक विद्वानों ने भली-भाँति विचार 


` करके प्रतिपादित किया हे । यद्यपि किसी विशिष्ट ग्रन्थ में इस सिद्धान्त का 
- संत्निवेश नहीं किया गया था, फिर भी परम्परया यह विद्वानों की चर्चा का विषय 


बन चुका था और विद्वान्‌ इस पर विचार कर रहे थे तथा उनका यह प्रवाह | 


' अविच्छिन्न रूप से चलता रहा । 


“अविच्छिन्नेन प्रवाहेण त॑ रेतढुक्त विनापि विशिष्ट पुस्तकेषु विनिवेशना 
'दित्यभिप्राय: । अर 

प्राचीन काल में इस सिद्धान्त की इतनी प्रतिष्ठा हो चुकी. थी कि कुछ 
(विद्वान इसका विरोध भी करने लगे थे भला अलंकारव।दी ओर गुणवादी 
आचार्यो को उसकी प्रतिष्ठा कैसे सहन हो सकती थी ? कोई उसका अभाव 
बताते थे तो दूसरे लक्षण में उसका अन्तर्भाव करते थे और कोई अलंकारो में 
ही समाविष्ट करते थे। आनन्दवर्धन उन सभी विरोधी मतों. का शमत कर 
ध्वनि सिद्धान्त की पुनः प्रतिष्ठां की । 

आनन्दवर्धनः का कहना है कि लक्षण ग्रन्थों में भी ध्वनि-तत्त्व विद्यमात 
था च्यास, वाल्मीकि, कालिदास आदि महाकवि इस सिद्धान्त से सवंथा परि 
चित थे । उनके रामायण-महाभारतादि ग्रन्थों में uda ध्वनि तत्त्व परिलक्षित - 

- होता है-- 
“अथ च रामायण-सहाभारतःप्रभृतिनि लक्ष्ये सर्वत्र प्रसिद्धव्यवहार 
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आनन्दवर्धन के अनुसार ध्वनि का संकेत भरत नाट्यशास्त्र में भी देखने 
को मिलता है । नाट्यशास्त्र में रस को प्रमुख तत्त्व स्वीकार किया गया है 
(नहि रसाहते कश्चिदर्थ: प्रवर्तते) । ध्वनि-तत्त्व रस का ही विस्तृतीकरण प्रतीत 
होता है । क्योंकि आनन्दवर्धन ने ध्वनि के तीन Yel में 'रसध्वनि' को काव्य 
की आत्मा स्वीकार किया है। उनका कहता है रस आदि के तात्पय से 
काव्य के निबन्धन की यह प्रथा भरत आदि के नाट्यशास्त्र में भी. पाई जाती 
है । रस काव्य और नाट्य दोनों का जीवितभूत तत्त्व हे । 
teegaa रसादितात्पर्येण काव्यनिबन्धनं भरतादावपि सुप्रसिद्धसेव | 
«eraat हि ठ्रयोरपि तयोः (काव्यनाट्यवोः) जीबितभूताः । (ध्वन्यालोक) 
भरत के पश्चात्‌ अग्निपुराणकार ने तो स्पष्ट रूप से रस को काव्य का 
जीवन कहा है । उनका कहना है कि “काव्य में वाकवेचित्र्य होने पर भी रस 
ही उसका जीवन है। 
वाग्बे दग्ध्यप्रधनेऽपि रस एवात्र MATA” 
अग्निपुराण में ध्वनि का उल्लेख है किन्तु सिद्धान्त के रूप में नहीं, बल्कि 
अलंकार के रूप में । अग्निपुराण में पर्यायोक्त अपल्लूति, समासोक्ति, अप्रस्तुत-- 
प्रशंसा और आक्षेप इन पांच अलड्कारों में प्रत्येक को ध्वनि कहा है आक्षेप को 
तो उन्होंने पृथक ध्वनि कहा है 
fq आक्षेपो ध्वनि: स्याच्च ध्वनिनाः व्यंजते aq: (अग्निपुराण) 
` आनन्दवर्धन ने इन पाँचों अलङ्कारों में ध्वनि के अस्तित्व का खण्डन कर 
ध्वनि की पृथक्‌ सत्ता मानी है इससे स्पष्ट प्रतीत होता है कि अग्निपुराण के 
समय में ध्वनि अलक्कारो के रूप में विवेचना का विषय था जिसका ध्वन्थालोकः 
में ध्वतिकार ने खण्डन किया है। 
अग्निपुराण के पश्चातु भामह ने समासोक्ति, पर्यायोक्त, अप्रस्तुतप्रशंसा 
आदि अलङ्कारों में ध्वनि के आधारभूत प्रतीयमान अर्थं को स्वीकार किया है 
उनके समासोक्ति अलङ्कार में तो ध्वन्यथ का स्पष्ट संकेत मिलता है। दण्डी ने भी: 
पर्यायोक्त, उल्रैक्षा । आदि अलङ्कारों में ध्वनि के तत्त्व को देखा और इनका प्रयोग 2 
भी व्यंग्यार्थ (ध्वन्यर्थे) में ही किया है । उद्भट के 'काव्यालद्धारसंग्रह” में ध्वनि 
का स्पष्ट संकेत मिलता है । उन्होंने 'पर्यायोक्त अल कार में अवगमात्मक व्यापार 
स्वीकार कर व्यंजना का अस्तित्व स्वीकार किया है । इसके अतिरिक्त अप्रस्तुत 
प्रशंसा, व्यस्तुति” आदि अलंकारों में व्यंग्याथे की सत्ता स्वीकार की हैं। 
CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection 


Digitized by Arya Sana Foungation ennai and eGangotri 


'किन्तु भामह और दण्डी ने उद्भट की ध्वनि को अलङ्कारौं तक ही सीमित रखा 
है । ये अलद्धारवादी आचायं थे । इन्होंने ध्वनि को अलङ्कार के क्षेत्र में ही 
रखा | 

आनन्दवर्धन का कहना है कि “रीति को काव्य को आत्मा मानने वाले 
आचार्य वामन को इस ध्वनि रूप काव्यतत्त्व का अस्फुट रूप आभास अवश्य 
था, जिसका प्रतिपादन वे न कर सके और रीतियों को प्रवत्तित कर दिया i” 


अस्फुटस्फुरितं काव्यतत्त्वमेतर यथोदितम्‌ । 
भशकुवदिभर्व्याकत्तुरोतयः सम्प्रबत्तिता: | 
à (ध्वन्यालोक २४७) 
वामन ने अलङ्कारों की अपेक्षा गुणां को अधिक महत्त्व दिया है। उन्होंने 
रीति का गुण में पर्यवसान माना है और गुण का रस में पर्यवसान मानकर 
रस-ध्वनि की रमणीयता को पहचानने का प्रयास किया है । उन्होंने गुणो का 
अस्तित्व रस रूपी प्रतीयमान अर्थं में देखा यह प्रतीयमान अर्थ ही "ध्वनि, 
का आधार d 


वक्रोक्ति अलङ्कार में भी ध्वनि का बीज देखा जा सकता हू। वक्रोक्ति का 
सर्वप्रथम विवेचन भामह ने किया है । उन्होंने वक्रोक्ति को सभी अलङ्कारों का . 
मूल कहा और अतिशयोक्ति को वक्रोक्ति का पर्याय माना है । उन्होंने इसी 
वक्रोक्ति अथवा अतिशयोक्ति में ध्वनिवादी आचारय के, प्रतीयमान अर्थ का 
दर्शन दिया है। ध्वतिकार आनन्द ने भामह के. वक्रोक्ति का समर्थन किया 
है । दण्डी ने भी अतिशयोक्ति को समस्त अलङ्कारों का आश्रय मानकर भामह 
का समर्थन किया है । वामन ने भी वक्रोक्ति नाशक अलङ्कार को स्वीकार 
किया है । रुय्यक के अनुसार वामत का वक्रोक्ति अलंकार एक ध्वनिभेद 
अविवक्षितवाच्य) ही प्रतीत होता है | 

इस प्रकार आनन्दवर्धत का कहना है कि “पूर्ववर्ती काव्यलक्षणकारों ने 


-काव्यों में अमुख्यवृत्ति को व्यवहार प्रदर्शित करके ध्वनिमार्ग का थोड़ा-सा स्पशं 


किया है केवल लक्षण ही नहीं दिया है-- 

Corer लक्षणविधायिभिः "अमुख्य वृत्या काव्येषु व्यवहारं द शंयता ध्वनि- 
मार्गो मनाग्‌ स्पृष्टोऽपि न लक्षितः UU न्‍ 
; -5थ्वन्यालोक Jo १६) 
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ध्वनिकार आनन्दवर्धन के पूर्ववर्ती आचाय रुद्रट के “काव्यालङ्कार में 
ध्वनितत्त्व का बीज सरलता से देखा जा सकता है । अग्निपुराण के पश्चात्‌ 
रुद्रट ने ही रस का सुव्यवस्थित विवेचन किया है । उनका यह रस-विवेचन 
. रसध्वनि को काव्य की आत्मा मानने वाले ध्वनिवादी आचार्यो के अतिनिकट 
है | | 
इस प्रकार स्पष्ट है कि अलंकारवादी आचार्य ध्वनि-सिद्धान्त से परिचितः 
थे । हाँ, उन्होंने रस को रसवदादि भलक्कारों तक ही सीमित रखा ओर प्रतीय-: 
मान अर्थ को भी अललंकार के रूप में ही देखा क्रिन्तु आनन्दवर्धन ने उस प्रतीय- 
. -मान अर्थ (ध्वनितत्त्व) को स्वतन्त्र तत्त्व स्वीकार कर पृथक्‌ सिद्धान्त के रूप 
में व्याख्या की है । 
` अब प्रश्‍न उठता है कि ध्वनिवादियों के ध्वनितत्त्व की प्रेरणा का स्रोत 
कया था ? इस पर आनन्दवर्धन का कहना है कि ध्वनि” नाम विद्वानों द्वारा 
अभिहित. किया गया है ये प्रथम विद्वान्‌ वैयाकरण हैं क्योंकि व्याकरण ही 
सब विद्याओं का मुल है । वे लोग सुनाई पड़ने वाले ant को ध्वनि नाम से 
अभिहित करते हैं । उन्हीं के मतानुयायी काव्यतत्त्ववेत्ता fara ने भी व्यङ्ग- 
यार्थ-प्रधान काव्य को afa कहा है 
“प्रथमे हि विद्वांसो वंयाकरणाः, व्याकरणपूलत्वात्‌ सर्वविद्यानाम्‌ | च 
श्रूयमाणेषु ध्वनिरिति व्यवहरन्ति | तर्थवान्यंस्तन्यतानुसारिभिः सूरिभिः 
काव्यतत्तवार्थदाशिभिर्वाच्यवाचकसम्मिश्रः शब्दात्मा काव्यमिति व्यपदेश्यो 
व्यञ्जकत्वसाम्यादु ध्वनिरित्युक्तः” । | 
(ध्वन्यालोक १।१३ वृत्ति) 
इससे स्पष्ट है कि ध्वनिवादियों को ध्वनि-सिद्धान्त की प्रेरणा बेथाकरणों 
से प्राप्त हुई है। वैयाकरणों का स्फाटवाद' ही ध्वनि का मुल आधार e! 
स्फोट का व्युत्पत्तिवरक अर्थं है--जिससे अर्थ प्रस्फुटित होता है वह स्फोट है 
(स्फुटित अर्थोऽस्मादिति स्फोटः, स्फुटयति अर्थ प्रकाशयति इति वा।) 
Hamre वर्ण के माशुतर विनाशी होने के.कारण जब एक वर्ण के 
उच्चारण के बाद द्वितीय वर्ण का उच्चारण होता है तो प्रथम वर्ण नष्ट हो 
जाता है तो समुदाय रूप वणं समुह की एक साथ उपस्थिति केसे हो सकती है? 
. इसी प्रकार अनेक पद समूह से वाक्य की भी उपस्थिति नहीं होगी । इस. शंका 
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के समाधान के लिएवेयाकरण ने स्फोटवाद की कल्पना की । उनका कहना 
है कि qd-qd वर्णों के अनुभव से एक प्रकार का संस्कार उत्पन्न होता है। इस 
संस्कार के सहकृद अन्त्य वर्ण के श्रवण से पद. की प्रतीति होती है, उसे ही 
स्फोट' कहते हैं । यह स्फोट रूप शब्द नित्य एवं ब्रह्म रूप है । इस प्रकार वर्ण- 
समुदाय रूप पदों से स्फोट रूप नित्य शब्द की प्रतीति होती है और उसी 
अभिव्यक्त शब्द से अर्थ को प्रतीति होती है । इसी स्फोट रूप शब्द के व्यऊझूजक 
उच्चरित वर्ण समुदाय को वेयाकरण लोग ध्वनि (नाद) कहते हैं । क्योंकि 
स्फोट की अभिव्यक्ति शब्द से होने के कारण वैयाकरण लोग स्फोट के व्यञ्जक 
शब्द के लिए 'ध्वनि' का प्रयोग करने लगे ओर इसी आधार पर तन्मतानुयायी 
| * आनन्दवर्धन आदि ध्वनिवादी आचार्यो ने भी प्रतीयमान अर्थ के व्यञ्जक शब्द 
: और ad के लिए 'ध्वनि' शब्द का प्रयोग प्रारम्भ कर दिया d 
$ . बैयाकरणों के अनुसार ध्वनि के भेद होते हैं--प्राकृत-धवनि और वैकृत- 
|. ध्वनि । इनमें प्राकृतध्वनि से स्फोट का ग्रहण होता है, इस प्रकार स्फोट 
|. ` aga है और ध्वनि व्यञ्जक । वैकृतध्वनि वृत्ति भेद में कारण होती है। 
-द्रुतविलम्बादि वृत्तियो के कारण रूप asa ध्वनियाँ स्फोट की अभिव्यक्ति में 
कोई भेद उत्पन्न नहीं करतीं | 
स्फोटस्य ग्रहणे हेतुः प्राकृतो ध्वनिरिष्यते । 
| वृत्तिभेदे निमित्तत्वं dus ध्रतिपद्यते ॥ (amada) 
i इस प्रकार वैयाकरणो ने अभिधा, लक्षणा, AIA इन तीनों व्यापारो से 
। मिश्र प्रतीयमान अर्थ के अभिव्यञ्जक व्यापार को 'ध्वनि' कहा है । इस प्रकार 
|. व्यञ्जक शब्द व्यञ्जक अर्थ, .व्यङ्गय अर्थ और व्यञ्जना व्यापार इतरोंचा 
के लिए 'ध्वनि' शब्द का व्यवहार होता है और इन चारों से समन्वित समस्त 
काव्य को भी ध्वनि कहते हैं। भानन्दवर्धन ने पाँचों को ध्वनि नाम से 
अभिहित किया है-- 
“वाच्यवाचकसस्निशः शब्दात्मा काव्यमिति व्यपदेश्यो व्यञ्जकत्वसाम्यादू . ` 
| ध्वनिरित्युक्तः | ` (ध्वन्यालोक १।१३ को वृत्ति) ` 


इस प्रकार अभिनवगुप्त ने भी कहा है कि आनन्दवर्धन के अनुसार 
वाच्यार्थ, वाचक शब्द, ASAT व्यञ्जना व्यापार और इन चारों से समन्वित 
काव्य इन पाँचों के लिए ध्वनि शब्द का व्यवहार होता हैं-- 
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"gd agai ध्वनि: तद्योगोच्च समस्तमपि काव्यं ध्वनि: । 
(ध्वन्यालोक लोचन) 
प्रश्‍न ८--काव्यस्यात्मा ध्वनि: इस कथन की समीक्षा कोजिये । 
व्यशास्त्र के इतिहास में सम्प्रदायों की चर्चा आयी है । इन सम्प्रदायों 
की स्थापना काव्य के आत्मभूत तत्त्वों के आधार पर हुई । काव्यशास्त्र म छ 
सम्प्रदाय मान्य हैं--रससम्प्रदाय, अलंकारसम्प्रदाय, रीतिसम्प्रदाय cafa- 
म्प्रदाय, वक्रोक्तिसम्प्रदाय और ओचित्यसम्प्रदाय | इन छह सम्प्रदाय म 
-रस-सम्प्रदाय सबसे प्राचीन है । इस सम्प्रदाय के Neu भरतमुनि हैं । उनके 
अनसार रस ही सर्वोपरि तत्त्व है (नहि रसाहते कश्चिद Tada) । afia- 
पुराणकार ते सबँप्रथम रस को काव्य का भात्मभूत तत्त्व कहा हे” 
| “बास्वेदश्ध्यप्रधानेईप रस एवात्र जीवितम्‌ 
इस प्रकार काव्य में रस को काव्य की आत्मा कहा जाने लगा । afia- 
पुराण के पश्चातु अलंकार युग आता है । इस युग के प्रमुख आचाये भामह, 
उद्भट आदि आचाय हैं । उन्होंने अलंकार को ही काव्य का परम तत्त्व कहा 
है । इस समय अलंकारों की चकाचौंध से रस-सिद्धान्त दब गया और रस को 
अलंकारों तक ही सीमित रखा । यद्यपि भामह ने काव्य में रस की स्थिति को 
आवश्यक बताया है और दण्डी ने अलंकारो को रस का उत्कषाधायक तत्त्व 
- बताकर काब्य में रस की मुख्यता स्वीकार की है, फिर भी वे काव्य में अलं- 
कारों की हो प्रधानता देते हैं । इस प्रकार रस का आत्मत्व पक्ष दब गया था 
भीरः उसका स्थान, अलंकार, भलंकारों से गुण और रीतिने.ले लिया था! 
आचार्य वामन ने रीति को काव्य की आत्मा ` (रीतिरात्मा .काव्यस्य) कहकर 
रीति-सम्प्रदाय का प्रवर्तन किया | 
आचार्य आनन्दवर्धन ने ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना करके रीति के स्वतन्त्र 
अस्तित्व को दबाकर उसे परतन्त्र बना दिया। और उन्होंने ध्वनि को काव्य | 
का जीवितंभूत तत्त्व स्वीकार किया । उनका कहना है कि जो स्थान मानव- 
शरीर में आत्मा का है वही स्थान काव्य में ध्वनि का माना जाता है । इस 
प्रकार ध्वनि काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकार किया गया-- 


“काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति qud: समाम्नातपूर्व ' 
, आनन्दवर्धन का कहना है किं 'काव्य की आत्मा ध्वनि है इस बात को 
अनेक काव्यतत्ववेत्ता विद्वानों ने प्रतिरादित किया है जिसका प्रवाह अविच्छित्र 
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रूप से चलता रहा है । इन प्राचीन आचार्यों में भरत ने तो रसादि तात्पय॑ से 

इस ध्वन्यमान अर्थ का प्रतिपादन किया ही है (एतच्च रसादितात्पर्येण काव्य- 

निबन्धनं भरतादावपि सुप्रसिद्धमेव । ध्व ३।३१ की वृत्त) और अस्फुट रूप से 

प्रतीत होने वाले इस ध्वनितत्त्व की व्याख्या करने में असमर्थ वामन ने रीतियाँ 

वर्तित की हैं 
अस्फुटस्फुरितं काव्यतत्वमेतद्‌ यथोदितम्‌ | 
अशक्नु बद्मर्व्याकत्तु रीतयः सम्प्रवत्तिताः ॥ 
(ध्वन्यालोक २।४७) 

काव्य में अलड्कारों की ही प्रधानता स्वीकार करने वाले भामहु, उदुभट 

आदि आचार्यो ने इस ध्वन्यर्थं का अपलाप करने में असमर्थ होकर आक्षेप, 

पर्यायोक्त, अप्रस्तुतप्रशंसा, समासोक्ति, ava fa आदि अलङ्कारों में उसका 

अन्तर्भाव कर दिया और रसादि अर्थो को रसवतु, प्रय आदि अलङ्कारों में अन्त- 

भूत कर दिया है जिसका खण्डन ध्वनिकार आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में 
किया है ! 

, इह हि तावद्‌ भामहोद्भट-प्रभृतयश्चिरन्तनालंकार-प्रकाराः . प्रती यमान- 

मर्थ वाच्योपस्कारतयालंकारपक्ष-निक्षिप्तं मन्यन्ते । j 

i (अलङ्कारसवंस्व--ख्य्यक) 

आनन्दवर्धन ने ध्वनि को काव्य की आत्मा कहा है | यहाँ पर 'आत्मा' 

का अर्थ किया गया है ‘ava’ और तत्त्व शब्द का अर्थ किया है जिसके स्वरूप 

का कभी बाध न हो । अर्थात्‌ जिस प्रकार आत्मा के स्वरूप का कभी बाध नहीं 

होता है उसी प्रकार ध्वनि.का स्वरूप भी कभी बाधित नहीं होता और जिस 

प्रकार शरीर में आत्मा सारभूत तत्त्व है उसी प्रकार काव्य में ध्वनि सारभूत 
तत्त्व है । 

'काव्यस्यात्मा ध्वनि:' इस वाक्य में ध्वनिकार आत्मा को अर्थरूप स्वीकार 
करते हैं । काव्य का वह आत्मस्थानीय अर्थ है । प्रतीयमान अर्थात्‌ व्यद्धयाथं । 
यही प्रतीयमान अर्थ (व्यज्भयार्थ) काव्य की आत्मा है (काव्यस्यात्मा स 
एवार्थः) । यह प्रतीयमान अर्थ (ध्वन्यर्थं) कुछ और ही तत्त्व है जो अङ्गना के 
प्रसिद्ध अवयवों से भिन्न लावण्य के समान महाकवियों की वाणी में वाच्यार्थं 
से भिन्न भासित होता है-- 

३ 
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“प्रतीयमानं पुनरयन्देव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 
यत्तत्प्रसिद्धावयवातिरिक्त विभाति लावण्यमिवाङ्कनासु ॥ 
(ध्वन्यालोक १।४) 


इस प्रकार आनन्दवर्धन के अनुसार प्रतीयमान अर्थ ही ध्वन्यर्थं या 
व्यंग्यार्थ है और यही सारभूत पदार्थ है । यह सारभूत तत्व रूप ध्वन्यंर्थ कहीं 
रसादिरूप में, कहीं अलङ्कार रूप में और कहीं वस्तुरूप में भासित होता है-- 

“एवं वस्त्वलंकार रसभेदेन त्रिधा ध्वनि: UU 

इस प्रकार यह त्रिविध रूप ध्वनि ही काव्य की आत्मा है। ध्वनिकार के 
अनुसार ध्वनि के तीन रूप हैं--रसादिध्वनि, वस्तुध्वनि और अलंकारध्वनि । 
उन्होंने सामान्यतः ध्वनिरूप इन तीनों को काव्य की आत्मा माना है । वस्तुतः 
“रसादिध्वनि” ही काव्य की आत्मा है.। क्योंकि वस्तुध्वनि और अलङ्कारध्वनि 
तो कभी-कभी वाच्य भी हो जाता है किन्तु रसादिध्वनि तो स्वप्न में भी वाच्य 
नहीं होता । अतः वस्तुध्वनि एवं अलंकांरध्वनि की अपेक्षा रसंध्वनि श्रेष्ठ है 
और यही रसादिध्वनि काव्य की आत्मा है । अभिनवगुप्त ने भी कहा है कि 
वस्तुध्वनि ओर अलंकारध्वनि तो रस में ही पर्यत्रसित होती हैं ad: रसध्वनि 
ही काव्य की आत्मा है । चूँकि वस्तु एवं अलंकार ध्वनियाँ वाच्य की अपेक्षा 
उत्कृष्ट होती है अतः सामान्यरूप से उन्हें काव्य की आत्या कहा गया है । 
वस्तुतः रसध्वनि ही काव्य की आत्मा है-- . 

“तिन रस एव वस्तुत आत्मा । वस्त्वलंक!रध्वनि तु सवंथा रसं प्रति qd- 
वस्येते इति वाच्यादुत्कृष्टो तावित्यभिप्रयायेण ध्वनि: काव्यस्यात्मेति सामान्ये- 
नोक्तम्‌ । (ध्वन्यालोक लोचन १॥५) 

इस प्रकार आनन्दवर्धन ने. 'काव्यस्यात्मा स एवार्थः इस वाक्य में 'एव' 
पद के द्वारा तीनों ध्वनियों में रसध्वनि को ही सर्वश्र ष्ठ सारभूत काव्य की 
आत्मा स्वीकार करने में विशेष अभिनिवेश दिखाया है-- 


इस प्रकार ध्वनिकार भानन्दवर्धेन यद्यपि प्रतीयमान अर्थं के वस्तुध्वनि 
तथा भलङ्कारध्वनि रूप अन्य भेद भी स्वीकार करते हैं किन्तु रसध्वनि को ही 
उन्होंने सारभूत काव्य की आत्मा माना है । आनन्दवर्धन के अनुयायी अभिनव, 
मम्मट आदि आचायों ने भी रसध्वनि को ही सर्वश्रेष्ठ बतलाया है | अभिनव- 
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गुप्त का कहना है कि व्यञ्जना व्यापार से गम्यमान भास्वादरूप रस होता है, 

उसे ही ब्रह्यास्वादसहोदर कहा गया है और वही मुख्यताया सिद्धि रूप है अत: 
रसध्वनि' ही काव्य की आत्मा है 

“सर्वत्र रसध्वनेरेवात्मभाव:' — 

(ध्वन्यालोक लोचन २।४.५ वृत्ति) 

आनन्दवर्धन ने जो 'काव्य की आत्मा ध्वनि” कहा है उस पर कुछ भालो- 

चकों का कहना है कि यह ध्वनिकार आनन्दवर्धन का अपना मत नहीं है जैसा 

कि उनके 'काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति gaa: समाम्नातपुर्व:: इस कथन से प्रतीत 

होता है कि वे अपने पूवंवर््ती आचार्यों द्वारा व्याख्यात मत का उल्लेख कर रहे 

हैं। उन्होंने तो रसादि को ही काव्य की आत्मा माना है (काव्यस्यात्मा स 

vari) । किन्तु यह ठीक प्रतीत नहीं होता है क्योंकि यद्यपि उन्होंने 


. 'समाम्नातपूर्व:' कहकर उसे अपने पूर्ववर्ती विद्वानों का मत बताया है फिर 


भी इसे ही वे अपना मत मानते हैं और इभी मत को उन्होंने अपने ग्रंथ में 
आदि से अन्त तक समर्थन किया है। जो उन्होंने :काव्यस्यात्मा स एवार्थः' 
कहकर रसादिध्वनि को काव्य की आत्मा कहा है उससे भी उनके मत से 
विरोध नहीं है क्योंकि रसादि (रस) भी तो ध्वनिरूप ही हैं। अतः उनके 
'काव्यस्यात्मा ध्वनिः? इस सिद्धान्त से कोई विरोध नहीं है । इससे वस्तुध्वनि 
और अलङ्कारध्वनि को भी काव्यात्मक के क्षेत्र से बाहर नहीं रख सकते। अतः 
रसध्वनि की काव्यात्मता मान लेने पर वस्तुध्वनि और अलंकारध्वनि की भी 
आत्मता सिद्ध हो जाती है जैसा कि लोचनकार ने भी कहा है 
।अन्यशाब्दवैलक्षण्यकारित्वेन वस्त्वलंकारध्वनेरपि जीवितत्वमौचित्याइु- 


ECT - (ध्वन्यालोक लोचन) 


जो कि आनन्दवर्धन रसध्वनि को अन्य ध्वनियों की अपेक्षा श्रेष्ठ बतलाते 
हैं उसका यह तात्पयं नहीं कि वे वस्तुध्वनि और अलंकारध्वति. को काव्य की 
आत्मा नहीं मानते | 

वस्तुतः रसादि ध्वनि के ही भेद हैं अतः ध्वनि को काव्य की आत्मा 
मानने पर रस, वस्तु तथा अलंकार रूप सभी काव्य जीवितभूत सिद्ध हो जाते 
हैं । मतः ध्वनिकार ने मुख्यरूप से ध्वनि को ही काव्य की आत्मा कहा है और 
यही उनका सिद्धान्त पक्ष है । 

काव्यस्यात्मा ध्वनि 
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&— safe का अर्थ लिखकर ध्वनि-काव्य की परिभाषा लिखिये । 
i अथवा 
ध्वनि से आप क्या समझते हैं? विवेचना कीजिये । 

- ध्वनि के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए आनन्दवर्धन ने लिखा है कि “जहाँ 
पर वाच्य और वाचक शब्द अपने को तथा अपने अर्थ को गोड़ (अप्रधान) बना 
कर व्यंग्य अर्थ को अभिव्यक्ति करते हैं उस काव्य्र-विशेष को विद्वानों ने 'ध्वनि' 
कहा gl 

Ward: .शब्दो वा तमथंम्रुपसजेनीकुतस्वाथी । 
asw: काव्यविशेषः a ध्वनिरिति सुरिभिः कथित: ॥ 
(ध्वन्यालोक १।१३) 
अर्थात्‌ जहाँ पर शब्द अपने अभिधेयार्थं को तथा अपनी आत्मा को 
(अपने को) गोड़ बना देता है वहाँ 'ध्वनि-काव्य' होता है । तात्पर्यं यह है कि 
जिस काव्य में वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्याथं में अधिक चमत्कार पाया जाता 
` है उसे 'ध्वनि-क्ाव्य' कहते हैं । भातन्दव्धन के इस कथन का समर्थन मम्मट 
आदि परिवरत्ती आचार्यों ने भी किया है । मम्मट ने ध्वनि-काव्य का लक्षण 
किया $— 
इदमुत्तसमतिशायिनि व्यङ्गये वाच्याद्‌ ध्वनिबु धै कथित: ” 
अर्थात्‌ जहाँ वाच्यार्थं की अपेक्षा व्यंग्यार्थं अतिशय होता है वहाँ 'ध्वनि- 
काव्य होता है । अभिनवगुप्त के ध्वनि' शब्द की व्युत्पत्ति-परक अर्थ करके 
ध्वनि के अन्तर्गत शब्द, अर्थ और व्यापार तीनों का समावेश कर दिया है! 
ध्वनि शब्द को व्युत्पत्ति इस प्रकार कीजा सकती है-- 
१--ध्वनति इति ध्वनिः । 
२--ध्वन्यते इति ध्वनिः | 
३--ध्वननं ध्वनिः | 
जब हम 'ध्वनितीति ध्वनि: यह व्युत्पत्ति करते हैं तो इसका अर्थ वाच्यार्थं 
भी होता है और वाचक शब्द भी । इस प्रकार वाच्यार्थं भी ध्वनि है और 
वाचक शब्द भीं ध्वनि है । जग “ध्वन्यते इति ध्वनिः; कर्मवाच्य में व्युत्पत्ति 


(व्याख्या) करते हैं तब उसका अर्थ व्यंग्यार्थ होता है। इस प्रकार | j 
व्यंग्य अर्थ भी ध्वनि है। जब'हम 'ध्वतनमिति caf? इस प्रकार व्युत्पत्ति . | 
करते हैं तो उसका भर्थ होता है 'शब्द और अथे का व्यापार' इस प्रकार शब्द | 
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और अर्थ का व्यापार भी ध्वनि होता है । इस सब का समुदाय ही काव्य रूप 
होता है अतः उसे मुख्य रूप से. ध्वनि” कहते हैं। इस प्रकार अभिनवगुप्त 
के अनुसार वाच्य शब्द भी ध्वनि होता है, वाच्याथे भी ध्वनि होता है, 
ब्यज्भयार्थ भी ध्वनि होता है, व्य जकत्व नामक शब्द व्यापार भी ध्वनि होता 
है और इन सबका समुदाय रूप काव्य ध्वनि है-- ` 

ta वाच्योऽपि safa, वाचकोअपि शब्दो ध्वनिः दृयोरपि व्य जकत्वं 
ध्वनतीति कृत्वा । संमिश्रयते विमावानुभावसंबलनयेति व्यङ्गयोऽपि safa:, 
ध्वन्यते इति कृत्वा । शब्दनं शब्दः शब्दव्यापारः, न ज्ञासावभिधादिख्पः अपि 
त्वात्मभूत:, सोऽपि saad: ध्वनिः काव्यमिति व्यपदेश्यश्च योऽर्थः सोऽति 
ध्वनि; v (ध्वन्यालोक लोचन १।१३ की वृत्ति) 

आनन्दवर्धन, के शब्द, वाच्यार्थ, व्यंग्यार्थ, व्यञ्जना व्यापार तथा इनसे 
; युक्त काव्य इन पांचों को ध्वनि नाम से अभिहित किया है, किन्तु इन पाचों में 
उन्होंने काव्य को ही मुख्य मावा है । उनका कहना है कि काव्य में शब्द भी 
होता है, वाच्यार्थ भी होता है और व्यंग्यार्थ भी होता है; शब्द और वाच्यार्थ 
के गुण एवं अलंकार भी होते. हैं और व्यञ्जना व्यापार भी होता है । इन सब 
का समूह ही काव्य कहा जाता है । और मुख्य रूप से काव्य को ही ध्वनि ` 
कहते हैं । अभिनवगुप्त ने भी उसका प्रतिपादन किया है-- न 

“अर्थडपि चाच्यो वा ध्वनतीति, शब्दोऽप्येवम्‌ | व्यङ्गयो वा ध्वन्यते इति 
व्यापारो वा शबदार्थयोध्वंननमिति। कारिकया तु प्रधान्येन समुदाय एव काव्य 
रूपो मुख्यतया ध्वनिरिति प्रतिपादितम्‌ । ` (ध्वन्यालोक लोचन RIA) 

आनन्दवर्धन काव्य-विशेषता को ध्वनि' कहते हैं । अभिनवगुप्त काव्यः 
विशेष का अर्थ काव्य को विशेषता अथवा काव्य और उसकी विशेषता करते 
हैं। प्रकार उनके अनुसार गुण और अलङ्कार से उपस्कृत शब्द और अर्थ का. 
अनुसरण करने दाले काव्य की विशेषता ही ध्वनि कहलाती है और इसी ध्वनि 
को काव्य की आत्मा कहते हैन wA 

“क्राव्यश्च तहिशेषश्चासो, काव्यस्य दा विशेष: । काव्यग्रहणाद्‌ गुणालका- 
रोपस्कृतशब्दार्थपृष्ठपाती ध्वनिलक्षणश्च आत्मेत्युक्तम्‌ |” 

अभिनवगुप्त का कथन है कि जो कुछ विद्वान्‌ चारुता की प्रतीति को काव्य 
की आत्मा मानते हैं, इसमें हमें कोई आपत्ति नहीं है । दोनों एक ही बात हैं | 
चाहे उसे ध्वनि कहें अथवा चार्त्व hig C इस प्रकार वाऱ्या की अपेक्षा 
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अधिक चमत्कारजनक व्यंग्यार्थ ही 'ध्वनि-काव्य' कहा जाता है । ध्वनिवादी 
आचायं अपने मत की पुष्टि में वैयाकरणों की सम्मति का उल्लेख करते हुए 
कहते हैं कि.“बैयाकरणों ने प्रधानभूत स्फोट रूप व्यंग्य की अभिव्यक्ति कराने 
में समर्थ शब्द के लिए ध्वनि शब्द का प्रयोग किया है । उसके बाद उनके मत 
का अनुसरण करने वाले काव्यशास्त्रियों ने भी वाच्यार्थ को गौड़ बना देने वाले 
व्यंग्यार्थं की अभिव्यक्ति कराने में समर्थ शब्द और अर्थ के लिए “ध्वनि” शब्द 
का प्रयोग प्रारम्भ कर दिया ।' 
भानन्दवधंन ने काव्य में दो प्रकार के अर्थों का उल्लेख किया है--वा च्य 
ओर प्रतीयमान । इसमें जहाँ वाच्य अर्थ की अपेक्षा प्रतीयमान अर्थ का अतिशय 
होगा वहाँ “ध्वनि-काव्य होगा | यदि प्रतीयमान अर्थ को प्रधानता (अतिशय) 
नहीं होती है तो वहाँ गुणीभूत-व्यंग्य होता है । यद्यपि ध्वनिकार के अनुसार 
वाच्य ओर प्रतीयमान दोनों अर्थ सहूदयों द्वारा प्रशंसनीय हैं फिर भी उसमें 
प्रतीयमान अर्थ का अधिक महत्त्व है। . 
आनन्दवर्धन का कहना है कि वाक्य की अपेक्षा प्रतीयमान अर्थ कुछ ओर 
ही वस्तु है जो महाकवियों की वाणी में हुआ करती है यह प्रतीयमान अर्थं 
अङ्गनाओं में प्रसिद्ध अवयवों से अतिरिक्त लावण्य के समान अलङ्कारों एवं 
प्रसिद्द शब्दार्थं अवथवों से भिन्न शोभित होता है । तात्पर्यं यह है कि जिस प्रकार 
` ललना के शरीर में आँख, कान आदि से भिन्न लावण्य एक अलौकिक पदार्थ है 
उसी प्रकार प्रतीयमान अर्थ भी अलंकारणादि.से पृथक एक अलोकिक तत्त्व है, 
जो सहृदयों ने मन को आह्वांदित करने वाला होता है । 
प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीष महाकवीनाम । 
यत्तत्‌ प्रसिद्वावयवा तिरिक्ते विभाषि लावण्यमिवाज़नासु ।। 
e (ध्वन्यालोक ११४) 
ध्वनिकार ने प्रतीयमान अर्थ के दो अर्थ किए हैं--ध्वनि और गुणी भुत 
व्यंग्य । काव्य में जब वाच्याथं की अपेक्षा प्रतीयमान अर्थ का अतिशय होगा तब 
ध्वनि-काव्य होता है और जब प्रतीयमान का अर्थ का अतिशय नहीं होगा तब 
: वह काव्य ग्रुणीभूत-व्यंग्य हो जाता है । वस्तुतः “जब रसादि के तात्पय से 
काव्य का निबन्धन किया जाता है: तब ध्वनि और गुणीभूत-व्यंग्य में कोई 
भेद नहीं रहता । इस प्रकार आनन्दवर्धन के रसादि के तात्पर्यं की हृष्टि से 
गरुणीभूत-व्यंग्य को ध्वनि रूप ही कहा है”-- 


: CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya Samaj का त and eGangotri 


प्रकारोऽयं गुणीभ्नुतव्यङ्गयोशपि ध्वनिरूपताम्‌ | 
धत्ते रआदिताप्पर्यपर्यालोचनया पुनः ॥ 


आनन्दवर्धन के अनुसार ध्वनि-काच्य तीन प्रकार का होता है--व स्तुध्वनि 
अलंकारध्वनि और रस ध्वनि । इनमें रसध्वनि तो प्रतीयमान रूप है क्योंकि वह 
सदैव व्यंग्य रहता है कभी भी वाच्य नहीं होता है और वस्तुध्वनि एवं अलं- 
कारध्वनि गुणीभूत-व्यंग्य होता है क्योंकि ag कभी-कभी वाच्य भी 
होता है | 

इस प्रकार प्रतीयमान अर्थ कभी तो वाच्य की अपेक्षा अधिक चमत्कारजनक 
होता है और कभी कम या बराबर | जव अधिक चमत्कारजनक होता है तब 
उसे 'safr कहेंगे । और जब कम या बराबर की स्थिति में रहेगा तब गुणी- 
भूतव्यङ्ग होता है । इसमें प्रतीयमान अर्थ तो सदैव रमणीय रहता है 
गुणीभूतव्यङ्गय भो ध्वनि का निष्यन्द रूप होने से अतिरमणीय होता है-- 


'अयं च ध्वतिनिष्यन्दभूतो द्वितीयोषपि अतिरमणीयः लक्षणीयश्च सह्ृदयेः ' 


इस प्रकार आनन्दवर्धन के अनुसार गुणीभूत-व्यद्धय और कुछ नहीं है, 
तो ध्वनि का निष्यन्द ही है । आकार भेद से काव्य भले हौ अनेक प्रकार के 
होते हों, किन्तु आस्वाद के आधार पर वह एक ही प्रकार का होता है--- ध्वनि 
काव्य! | गुणीभूतव्यङ्गय जो ध्वनि का ही निष्यन्द है | वस्तुतः यह्‌ ध्वनि ही 
काव्य का परम अंथं है, परम रहस्य है, काव्य की आत्मा है और वही परम 
रमणीय हुआ करता है । गुणीभूतव्यंग्य भी रसादि के तात्पयं से नियोजित 
किये जाने पर ध्वनि रूप ही होता है, वह भी परमरमणीय होता है । ध्वनि- 


काव्य ही तो चमत्कार की बराबरी की स्थिति में गुणीभूतव्यङ्गय होता है । 


लोचनकार अभिनवगुप्त ने भी लिखा है कि व्यङ्य अर्थ जो काव्य में 
ललना के लावण्य के समान प्रसिद्ध है उसमें वाच्य की अपेक्षा चारुत्व का 
अतिशय होते पर 'ध्वनि' कहा जाता है ओर जब वह चारुत्व व्यंग्य अर्थ में 
अतिशय नहीं होता, बराबर की स्थिति में रहता है तब वह गुणीभूतव्यंग्य 
होता है । इस प्रकार गुणीभूत-व्यंग्य ध्वनि-काव्य से भिन्न नहीं कहा जा 


सकता | अतः ध्वनिवादियों के अनुसार 'ध्वनि-काव्य' ही काव्य की एकमात्र 


विधा है | 
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१०--ध्वनिकार के qd के ध्वनि विरोधी मतों का उल्लेख कीजिये और 
उसके समाधान के लिए आनन्दवर्धन द्वारा दिये गये तरको को प्रस्तुत कीजिये । 
अथवा 


आनन्दवर्धन के पूर्ववर्ती ध्वनि बिरोधी मतों का उल्लेख करते हुए उसकी 
समीक्षा कीजिये । 


` आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक की प्रथम कारिका में ध्वनिविरोधी तीन मतों 


का उल्लेख किया है । रुय्यककृत 'अलंकार-सर्वस्व' के टीकाकार जयरथ ने 
अपनी विमशिनी टीका में १२ ध्वनि-विरोधी मतों का उल्लेख किया है, किम्तु 
ध्वनिकार के द्वारा निदिष्ट तीन प्रक्रारो में ही इनका अन्तर्भाव हो जाता है, अतः 
उन्होंने केवल तीन मतों का ही. उल्लेख किया है क्योंकि उस समय ये तीन 
विशिष्ट मत थे । वे निम्नलिखित है --- | 
१--अभाववादी 

२--भक्तिवादी 

३--भलक्षणीयतावदी ` .` 
१. अभाववादी मत - 

अभाववादी आचार्य ध्वनि का सर्वथा अभाव मानते & । वे ध्वनि की सत्ता 

को स्वीकार नहीं करते । उनका कहना है कि ध्वनि नामक कोई तत्त्व है ही 
नहीं । वे ध्वनि के अभाव को सिद्ध करने के लिए तीन विकल्प प्रस्तुत करते हैं--- 

(क) अभाववादियों के प्रथम दल का कथन है कि काव्य का तत्त्व 
(आत्मा) उसमें रहने वाला चारुत्व (ated) है । शब्द और अर्थ मिलकर 
“काव्य के शरीर I उसमें शब्दों को चमत्कृत करते वाले अनुप्रासादि अलंकार 
हैं ओर अर्थो को चमत्कृत करने वाले उपमा आदि अर्थालंकार प्रसिद्ध ही हें । 
'वर्णो और संघटना में चारुता के हेतु माधुर्यादि गुण कहे जा gh हैं । वृत्तियों 
और रीतियों के द्वारा भी काव्य में चारता आती है किन्तु ये अलंकार एवं 
गुणों से भिन्न नहीं होती । काव्य में चारुता उत्पन्न करने वाले ये हो तत्व 
हैं । इनसे भिन्न सौन्दर्यं का हेतु ध्वनि नामक कोई वस्तु नहीं है । 

“तत्र केचिदाचक्षीरन्‌ शब्दाथशरीरं तावत्काव्यम्‌ । तश्र च शब्दागताः- 
चार्व हेतवोऽनुप्रासादयः प्रसिद्धा एव i अर्थगताश्चोपमादयः । वर्णसंघटनाधर्माश्च 
ये माध्ुर्यादयस्तेऽपि भ्रतीयन्ते । तदनतिरिक्तब्र्त्तयो वृत्तयो$पि या. कौश्चिदुप 
नगरिकाद्या: प्रकाशिताः ता अपि गताः Serres | रतीयश्च वैदर्भाप्रभूतय 
तदृव्यतिरिक्त: कोऽयं ध्वनिनर्मिति (ध्वन्यालोक ११ की वृत्ति) | 


: / i 
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(ख) अभाववादियों के दुसरे दल का कथन है कि ध्वनि नाम की कोई 
वस्तु है ही नहीं । क्योंकि काव्य का एक प्रसिद्ध मागे है । सहूदयों के हृदय को 
आह्वादित करने वाले शब्द भोर अर्थ से काव्य निमित होता है । काब्य के इस 
प्रसिद्ध प्रस्थान (मार्ग) का उल्लंघन करके अन्य किसी प्रस्थान को काव्य नहीं 
कहा जा सकता। गुण एवं अलंकारो से समन्वित काव्य ही सहृदयों को आह्वा- 
दित करने वाला काव्य कहा जाता है। यदि कोई अपने को सहृदय मानने वाले 
व्यक्ति ध्वनि को काव्य की संज्ञा दे भी दें तो वह सभी विद्वज्जनों को मान्य 
नहीं हो सकता । 

“aa ब्र युः--नास्त्येव ध्वनिः । प्रसिद्धप्रस्थानव्यतिरेकिणः काव्यप्रकारस्य 
काव्यत्वहनिः | सहृदयहृदयाह्नादिशब्दार्थमयत्वमेव काव्यलक्षणम्‌ । न चोक्त- 
प्रस्थानव्यतिरेकिणो मार्गस्य ततु सम्भवति ।” --(ध्वन्यालोक १।१ की वृत्ति) 

(ग) अभाववादियों के तीसरे दल का कहना है कि ध्वनि नाम की कोई 
अपूर्वं वस्तु होना सम्भव नहीं है, क्योंकि ध्वनि स्वतः काव्य में कमनीयता का 
हेतु है, चारुता उत्पन्न करने का साधन है । इस प्रकार काव्य में चारुता को 
उत्पन्न करने वाले गुण, अलंकार आदि जितने भी साधन हैं उन्हीं में कहीं 
इसका अन्तर्भाव हों जायगा | आपके गुण, अलंकार आदि में से किसी एक का 
नाम बदल कर ध्वनि रख देने से कौन-सी बड़ी बात हो गई । सहृदय विद्वान 
नई-नई विचित्रताओं वाले नये-नये सैकड़ों अलंकारों को प्रकाशित किये हैं किन्तु 
वे आपकी तरह नाचते नहीं हैं, जसा कि आप सहृदयता की भावना से आँखें 
बन्द करके 'ध्वनि-ध्वनि' चिल्लाते हुए मदान्ध होकर नाच रहे हैं । इसका हम 
कोई कारण नहीं समझ रहे हैं । इस प्रकार आपका यह 'ध्वनि' बकवास 
मात्र है । l 

“पुनरपरे तस्याभावभन्यया p, न सम्भवत्येव ध्वनिर्नामापुर्व: 
कश्चित्‌ । कामनीयकमनतिवतंमानस्य तस्योक्त ष्वेव चारत्वहेतुष्वन्तर्भावात्‌ । 
POU ध्वनिध्वंतिरिति _ यदेतदलीक-सहूदयत्व-मावना-मुकुलित-लोचनंन त्यते, 
तत्र हेतु न faga: | -८(ध्वन्यालोक १।१ वृत्ति) 
२. भक्तिवादी मत | - 

भक्तिवादी आचायं ध्वनि का लक्षणा में अन्तर्भाव कर लेते हैं। यद्यपि 
प्राचीन आचायों ने न तो ध्वनि का उल्लेख किया है और न ध्वनि-काव्य को 
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गुणवृत्ति ही कहा है । फिर भी उन्होंने काव्यो में भमिधा व्यापार के अतिरिक्त 
एक अमुख्य व्यापार गुणवृत्ति (लक्षणा) को स्वीकार करके ध्वनि के मार्ग का 
थोड़ा स्पर्श करके भी उसका लक्षण नहीं. किया | अर्थात्‌ उन्होंने ध्वनि का 
लक्षणा में अन्तर्भाव कर लिया । अतः वे ध्वनि को 'भाक्त' कहते हैं | 

“यद्यपि ध्वनिशब्द-संकीतनेन काव्यलक्षणविधायिभिगुणवृत्तिरन्यो वान 
कश्चित्‌ प्रकारः प्रकाशितः, तथापि अखुख्यवृत्या काव्येषु व्यवहारं दर्शयता 
ध्वनिमार्गो मनाग्‌ स्पृष्टोऽपि न लक्षित इति परिकल्प्येवमुक्तमु, भाक्तमाहुस्त- 
मन्यं । (ध्वन्यालोक १।१ की वृत्ति) 
३. अलक्षणीयतावादी मत 

अनिर्वचनीयतावांदी आचार्ये ध्वनि के अस्तित्व को तो स्वीकार करते हैं 
किन्तु वे उसे वागगोचर अर्थात्‌ वाणी का विषय न मानकर agadi द्वारा संवेद्य 
मानते हैं । उनका कहना है कि ध्वनि नामक तत्त्व तो है किन्तु उसे वाणी के 
द्वारा प्रकाशित नहीं किया जा सकता अर्थात्‌ उसकी व्याख्या नहीं. की जा 
सकती । सहूदय व्यक्तियों द्वारा ही उसका अनुभव किया जा सकता Z| 

“केचित्‌ पुनलंक्षणकरणशालीनबुद्धयो ध्वनेस्तत्वं गिरामगोचरं सहृदय- 
हृदयसंवेद्यमेव समाख्यातवन्तः UU 

(ध्वन्यालोक १।१ की वृत्ति) 

इन तीनों ध्वनिविरोधी मतों पर विचार करने पर प्रतीत होता है कि 
इनमें अभाववादी आचारय ध्वनि तत्त्व से सर्वथा अपरिचित हैं | लकोर के 
फकीर होने के कारण वे काव्य में किसी नवीन सिद्धांत के उद्गम व सन्निवेश 
के प्रबल विरोधी हैं भक्तित्रादी आचार्य ध्वनि के स्वरूप से तो परिचित हैं 
किन्तु सन्देह के कारण लक्षण में ही इसका अन्तर्भाव मानकर उसके स्वरूप को 
छिपाकर रखते हैं । तीसरे अनिर्वचनीयतावादी आचाय ध्वनि के स्वरूप से 
परिचित तो हैं किन्तु अज्ञानता के कारण उसकी व्याख्या करना नहीं चाहते | 


आनन्दवर्धन द्वारा ध्वनि विरोधी मतों का खण्डन 
अभाववादी मत का खण्डन 


अभाववादी आचार्य .अभिधावादी होने के कारण वाच्य-वाचक-भाव में ही 
` काव्य का area देखते हैं, किन्तु ध्वनिवादी आचाय आनन्दवर्धन के ध्वनि- 
लक्षण से ही अभिधावादी का उक्त मत खण्डित हो जाता है । आनंदवर्धेन ने ध्वनि 
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का लक्षण किया है जहाँ पर वाच्य अपने को और वाचक शब्द अपने अर्थ को 
गौड़ बनाकर प्रतीयमान अर्थ को अभिव्यक्त करते हैं, वही ध्वनि है । इस प्रकार 
अभिधावादी का वाच्यार्थ ध्वनिकाव्य में सर्वथा गौछ्छाहों जाता है। जो अभाव- 
वादी गुण और अलंकारों में ध्वनि का अन्तर्भाव मानते हैं उनकां मत भी इसी 
से खण्डित हो जाता है । क्योंकि गुण और अलंकार वाच्य-वाचक भाव सम्बन्ध 
पर आश्रित रहते हैं । किन्तु ध्वनि व्यंग्य-व्यञ्जक भाव सम्बन्ध पर आश्रित 
रहती है | इस प्रकार वाच्य-वाचकभाव सम्बन्ध पर आश्रित रहने वाले गुण एवं 
अलंकारों में व्यंग्य-व्यञ्जक भाव सम्बन्ध पर आश्रित ध्वनि का अंतर्भाव 
HA हो सकता है । समासोक्ति आदि कुछ अलंकारों में प्रतीयमान अर्थ विद्यमान 
रहता है तो उसमें ध्वनि का अंतर्भाव हो जाना चाहिए । इस पर ध्वनिकार 
, कहते हैं कि समासोक्ति आदि व्यंग्यमुलक अलंकार-ध्वनि के विषय नहीं होते, 
क्योंकि इनमें व्यंग्य की स्पष्ट प्रतीति होने पर भी व्यंग्यार्थ की प्रधानता 
नहीं रहती | यहाँ पर व्यंग्य वाच्य का अनुगमन करता है अतः यह गुणीभूत- 
व्यंग्य का विषय हो जाता है । अतः इन अलंकारों में भी ध्वनि का अंतर्भाव 
नहीं हो सकता । 


भक्तिवादी मत का खण्डन-- 

भक्तिवादी आचार्य ध्वनि का लक्षणा में अन्तर्भाव करते हैं किन्तु ध्वनि 
(प्रतीयमान अर्थ) का लक्षणा में अंतर्भाव नहीं हो सकता, क्योंकि ध्वनि लंक्ष्यार्थ 
से भिन्न होती है । लक्षणा मुख्याथं से सम्बन्ध अर्थ को प्रकट करती है किन्तु 
व्यञ्जना सर्वथा असम्बन्ध अर्थ को । लक्षणा के तीन कारण होते हैं--मुख्यार्थ- 
बाध, मुख्यार्थ के साथ अमुख्यार्थ का सम्बन्ध तथा रूढ़ि या प्रयोजन । किन्तु 
eq sar इससे सवंथा विलक्षण है । व्यञ्जना मुख्य अर्थ से असम्बन्ध अर्थ को 
प्रकट करती है । दूसरे व्यञ्जना का क्षेत्र लक्षणा की अपेक्षा विस्तृत है । इसके 
अतिरिक्त लक्षणा केवल अभिधा (वाच्य) के आश्रित होती है किन्तु व्य जता 
कभी तो अभिधा के आश्रित होती है और कभी लक्षणा के । अतः दोनों में 
- पर्याप्त अन्तर होने के कारण लक्षणा में व्यंग्याथे (ध्वनि) का अंतर्भाव नहीं 
. हो सकता | 


. अनिवंचनीयतावाद का खण्डन-- | 
अलक्षणीयतावादी आचार्यों का कथन है कि ध्वनि का वाणी के द्वारा 
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निर्वेचन नहीं किया जा सकता अर्थातु ध्वनि सहृदय जनों द्वारा संवेद्य होने के 
कारण वाणी के अगोचर है। ध्वनिकार का कथन है कि अलक्षणीयतावादी 
आचार्यो का यह तक युक्तिसंगत नहीं प्रतीत होता, क्योंकि पहले कहे गए ध्वनि 
के. सामान्य लक्षण और आगे कहे जाने वाले ध्वनि के विशेष लक्षण के प्रति- 
पादित किए जाने पर भी यदि ध्वनि को अनाख्येय (अनिवंचनीय) कहा जा 
सकता है तो संसार की समस्त वस्तुएँ अनाख्येय हो जायेंगी, जब कि संसार 
की सभी वस्तुएं शब्दगोचर (वर्णनीय) होती हैं-- 
. “यत उक्तया नीत्या वक्ष्यमाणया च ध्वनेः सामान्य-विशेषलक्षणे प्रति 
पादितेऽपि यद्यनाख्येययत्वं तत्‌ सर्वेबामेव वस्तूनां प्रसक्तम्‌ । 
दूसरे, जो वस्तु विशिष्ट गुणों से युक्त होती है या सर्वोत्कृष्ट होती है उसे 
भी अनाख्येय, अवर्णनीय या अनिवंचनीय कहने की परम्परा है जैसे वेदांती 
सर्वातिशायि (सर्वोत्कृष्ट) होने के कारण ब्रह्म को अनिर्वचनीय कहते हैं । यदि 
अलक्षणीयतावादियों ने ध्वनि को अनिवंचनीय कह दिया है तो इससे ध्वनि की 
उत्कृष्टता ही सिद्ध होती है ! 
और जो वे लोग अतिशयोक्ति के द्वारा ध्वनि को दूसरे काव्यों को अति- 
कमण करने वाले स्वरूप को कहते है वे भी ठीक ही कहते हैं क्योंकि यहाँ पर 
अतिशयोक्ति का अर्थ अतिशयोक्ति अलङ्कारं नहीं, बल्कि 'अतिक्रांत करने वाला? 
विवक्षित है । यहाँ उपयु क्त कथन का यह अभिप्राय है कि ध्वनि का काव्यशास्त्र 
में सर्वाधिक महत्त्व है, कग्रोंकि वह समस्त काव्यतत्त्वो का अतिक्रमण (अतिशय) 
करने वाला होता है ) 
इस प्रकार ध्वनि विरोधी मतों का खण्डन हो जाने पर ध्वनि की सत्ता 
स्वतः सिद्ध हो जाती है । अतः ध्वनि का न तो अभाव ही माना जा सकता 
है और न गुण, अलंकार, लक्षणा आदि में किसी में अंतर्भाव हीं माना जा 
सकता है | इसलिए ध्वनि को स्वतंत्र काव्य तत्त्व मानना युक्तिसंगत ही प्रतीत 
` होता है । 
११--ध्वन्यालोक' के अनुसार व्यंजना के स्वरूप पर प्रकाश डालिये । 
आनन्दवर्धन के अनुसार शब्दशक्तियाँ तीन प्रकार की होती हैं-- 
१-मुख्यवृत्ति (अभिधा) 
२--गुणवृत्ति या भक्ति (लक्षणा) 
३--व्यंजना या ध्वनि 
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अन्यशास्त्रो की वृत्तियाँ दो प्रकार की मानी गई हैँ--मुख्य और अमुख्य । 
आनन्दवर्धन अमुख्यवृत्ति में व्यंजना' की एक कड़ी और जोड़कर तीन प्रकार 
की शब्दशक्तियाँ स्वीकार करते हैं--वाचकत्व, गुणवृत्ति और व्यंजकत्व-- 
“शब्दे व्यवहार AA: प्रकाराः, वाचकत्वं गुणवृत्तिः व्यंजकत्वं चेति । 
(ध्वन्यालोक) 
इनमें व्यंजकत्व को 'व्यंजना' कहते हैं। आनन्दवर्धन के अनुसार 'व्यंजना' 
एक विलक्षण व्यापार है यह अभिधा, लक्षणा और तात्पर्यं व्यापांरों से विल- 
क्षण होता है--- . 
“तदेवं गुणवृत्ति-वाचकत्वादिभ्यः शब्दप्रकारेभ्य: नियमेनंव तावहिलक्षणं 
, व्यंजकत्वम्‌ ।” (ध्वन्यालोक) 
आनन्ददर्धन के अनुसार व्यंजना एक स्वतन्त्र व्यापार है । काव्यशास्त्र 
में व्यंजना के प्रतिष्ठाक आचार्य आनन्दवर्धन ही है । उनका 'घ्वस्थालोक' 
काव्यशास्त्र का अनुपम ग्रन्थ है । आनन्दवर्धन ने ही सर्वप्रथम व्यंजना का 
स्वरूप खोजने का प्रयास किया है । ध्वन्यालोक में वस्तुव्यंग्य के प्रसंग में वे 
लिखते हैँ— 
“-बस्तुचारतवप्रतीतये स्वशब्दानभिघेन यत्प्रतिपा दयितुमिष्यते तदुव्यङ्गयम्‌ । 
यहाँ पर उन्होने व्यंग्य अर्थ की परिभाषा दी है । आनन्दवर्धेन के अनुसार 
i केवल अर्थ होता है जबकि वैयाकरणो के यहाँ व्यंजक और व्यंग्य 
दोनों शब्द होते हैं । ' आनन्दवर्धन का - यह व्यंग्य अर्थ की प्रथम अर्थ नहीं 
बल्कि प्रतीयमान अर्थ होता हैं । इस व्यंग्य अर्थ की सिद्धि व्यंजना के द्वारा 
होती है और व्यंजना की सिद्ि व्यंग्य के अधीन होती है— 
'ब्यंजकसिद्धयधीनं व्यंग्यत्वं व्यंग्यापेक्षया च व्य॑जकत्वसिद्धि: UU 
; --(ध्वन्यालोक) 
` आनन्दवधंन के अनुसार काव्य में दो अर्थ होते है--एक वाच्य अर्थ और 
दूसरा व्यंग्य अर्थ । यही व्यंग्यार्थ प्रतीयमान अर्थ भी कहा जाता है । 
प्रतीयमान अर्थ (व्यंग्यार्थ) का काव्य में वही स्थान है जो ललना में लावण्य 
का है । उपमा आदि अलंकार तो वाच्य-वाचक भाव पर आश्रित होते हैं किन्तु 
प्रतीययान अर्थ उससे विलक्षण होता है। प्रतीयमान अथे को वाच्य में विलक्षणता 
सिद्ध करने के लिए आनन्दवर्धन ने अनेकों उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। व्यंजना के 
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सिद्धि के पूर्व व्यंग्याथे की सिद्धि आवश्यक है क्योंकि व्यंजना की सिद्धि का 
आधार व्यंग्यार्थ ही है । 

आनन्दवर्धन ने तीन प्रकार के व्यंग्यप्थे बताये हैं--त्रस्तुरूप, अलंकाररूप 
और रसादिरूप-- 

स हि अर्थो वाच्यसामर्थ्याक्षिप्तं वस्तुमात्रम्‌, अलंकार-रसादयश्च । 

इसमें रसादिरूप व्यंग्य वस्तु और अलंकार रूप व्यंग्य से अलौकिक 
होता है । क्योंकि ag कभी भी स्वशब्दावाच्य नहीं होता, उसकी प्रतीति केवल 
व्यंजना व्यापार से होती है। व्यंग्यार्थ वाच्य से भिन्न होता है : वह कभी 
“वाक्य के विधिरूपः होने पर निषेध रूप होता है और कभी वाच्य के. निषेध रूप 
होने पर विधिरूप होता है यहाँ वाच्यार्थ के विधि रूप होने पर व्वयंग्यार्थ के 
निषेध .रूप होने का उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं-- 


“भ्रम धार्मिक विश्रब्धः स शुनकोऽद्य मारितस्तेन । 
_ गोदानदीकच्छकु जवासिना ` हप्तसिहेन ॥ 


गोदावरी नदी के तट किसी व्यभिचारिणी स्त्री का संकेतस्थल है । जब वह 
अपने प्रेमी से मिलने आती थो; sdt समय एक धार्मिक साधु भी गोदावरी में 
स्नान करने के लिये पहुँच जाया करता था । जिससे उसके प्रेम-मिलन में बाधा 
होती थी वहीं एक कुत्ता भी रहता था जो साधु को देखकर Y कता था । एक दिन 
व्यभिचारिणी ने उस साधु से कहा-- हि धामिक ! अब तुम निश्चित होकर 
यहाँ घुमो, क्योंकि जो कुत्ता तुम्हें देखकर भूकता था, उसने गोदावरी के कुञ्ज 
में रहने वाले उद्धत सिंह ने मार डाला ।” यहाँ पर वाच्य भ्रमण रूप है अर्थातु 
अब तुम निश्चित होकर घुमो, अब कुत्ते से कोई भय नहीं है यह वाच्यार्थं है । 
किन्तु व्यंग्यार्थ है कि अब तुम यहाँ भूल करके भी मत आना, क्योंकि अब यहाँ 
fag रहने लगा है वह तुम्हें मार खायेगा। इस प्रकार यहाँ पर वाच्यार्थं विधि 
` रूप है ओर व्यंग्याथ निषेध रूप । . 
अब व्यंग्यार्थे का वाक्यार्थ भिन्नता दिखाते हुए ध्वनिकार दूसरा 
उदाहरण प्रस्तुत करते हैं जिसमें वाक्य निषेध रूप है और व्यंग्य विधि रूप 


“श्वश्च रत्र निमज्जति अत्राहं दिवसक प्रलोकय । 
मा पथिक ! रात्र्यन्ध शय्यायां मम नि मङ कषयति ॥'” 
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यहाँ पर कोई व्यभिचारिणी स्त्री किसी पथिक से कह रही है कि “हे 
रतौंधी वाले पथिक ! दिन में ही देख लो । यहाँ मेरी सास सोती है और यहाँ 
मैं । अतः हे रात्रि के अन्धे ! कहीं तुम मेरी खाट पर न गिर पड़ना । इस 
उदाहरण में 'तुम मेरी खाट पर मत गिर पड़ना यह निषेधरूप वाच्यार्थ 
है, किन्तु “रात्रि में तुम मेरी खाट पर अवश्य आ जाना यह विधिरूप 
व्यंग्यार्थं है । 


अब ध्वनिकार तीसरा उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं जिसमें वाच्य विधिपरक 


है ओर व्यंग्य न तो विधिपरक है और न निषेधपरक--- _ 
“ब्रज ममैवैकस्या भवन्तु निःश्वासरोदितव्यानि | 
सा तवापि तया विना दाक्षिण्यहतस्य जनिषत ou 
, 


ba यहाँ पर कोई नायिका खण्डिता नायक से कह रही है कि 'तुम उसी अपनी 
है" Sai के पास जाओ, मुझ अकेली को ही रोना और गहरी साँस लेना पड़े । 
।.: कहीं इस दाक्षिण्य के कारण तुम्हें भी उसके वियोग में यह सब न भोगने पड़ 


) “जाय ।” यहाँ पर ‘ga उसी अपनी प्रेयसी के पांस जाओ' यह्‌ वाच्यार्थे विधि- 


॥ ` रूप है किन्तु नायिका का प्रगाढ कोप' व्यंग्य है जो न तो 'गमनरूप विधि : 


और न 'गमनाभावख्प' निषेध ही है | ४ 

i आनन्दवर्धन का कहना है कि कहीं विषयभेद से भी वाच्य और व्यंग्य में 
| पार्थक्य होता है । जैसे-- 

|i "gen वा न भवति रोषो दृष्ट्वा प्रियायाः सत्रणमधरमु । 

| सम्रमरपदूमात्रायिणि वोरितवामे सहस्वेदानीम्‌ ॥ 2 
| कोई व्यभिचारिणी स्त्री किसी परपुरुष से भोग कराकर लोटी है, उसने 
| इसके अधर पर दन्तक्षत कर दिया है । नायिका जब अपने पति के सामने आती 
। है और उसका पति उस पर क्रोध करता है तब उसकी सहेली उसके पति को 
। सुनाती हुई कहती है कि “किसे अपनी पत्नी के दन्तक्षत को देखकर क्रोध नहीं 
| आयेगा? तुम्हारा स्वभाव ही भ्रमर से युक्त फूल qud का है। तुम मना 
| करने पर भी नहीं मानती, अब तुम इसका फल भोगो ।” यहाँ पर वाच्य का 
विषय तो अपराधिनी नायिका है किन्तु व्यंग्य के विषयपति, सपत्नी, नायिका 
i उपपति आदि अनेक हो सकते है । अतः यह व्यंग्याथे वाच्यार्थं से भिन्न है । 
| इस प्रकार इस व्यंग्यार्थ की प्रतीति जिस शक्ति के द्वारा होती है उसे 
“्यज्जना' कहते हैं। जैसे 'गंगायां .घोषः' इस उदाहरण में अभिधाशक्ति के 
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द्वारा प्रवाहरूप अर्थ और लक्षणाशक्ति के द्वारा तटरूप अर्थ का बोध होता है । 
उसके बाद 'शैत्य-पावनत्व” रूप जो अर्थ होता है उसे 'व्यंग्यार्थ' कहते हैं और 
उसकी व्यञ्जक (प्रतीति कराने वाली) शक्ति को “व्यञ्जक' कहते हैं | 
अभिनवगुप्त का कहना है कि व्यंग्यार्थ के प्रतिपादन में अभिधा और 
लक्षणा का कोई हाथ नहीं होता; क्योंकि अभिधा तो व्पंग्यार्थ के बोध कराने 
में इसलिए समर्थ नहीं है कि व्यंग्याथं संकेतित अर्थ नहीं होता और अभिधा 
संकेतित अर्थ का बोध कराती है । लक्षणा का विषय इसलिए नहीं है कि उसके 
लिए यहाँ न रूढ़ि है ओर न प्रयोजन pru वृत्तिका विषय इसलिए नहीं 
है कि व्यंग्याथे अन्वित अर्थ नहीं होता; बल्कि वह लोकोत्तर कमनीय ad 
होता है । अतः वह व्यञ्जना व्यापार ही है जो व्यंग्यार्थ के बोध कराने में 
समर्थ है । 
व्यंजनाशक्ति के दो भेद होते हैं-- 
१. अभिधामूला (शाब्दी-व्यञ्जना) 
२. आर्धी व्यञ्जना । | 
. १. अभिधामूला (शाब्दीव्यंजना)--जहाँ पर संयोग-विप्रयोगादि के 
द्वारा अनेकार्थंक शब्द के किसी एक अर्थ में नियन्त्रित हो जाने पर वाच्यार्थ से 
विलक्षण जो अन्य अर्थ की प्रतीति होती है उस अन्य अर्थ को बोध कराने वाली 
शक्ति को “शाब्दी व्यंजना' कहते हैं। भाचाये मम्मट वस्तुरूप शाब्दी-व्यंजना 
का उदाहरण निम्न प्रकार देते हैं-- 
“पथिक ! नात्र स्रस्तरमस्ति मानक्‌ प्रस्तरस्थले ग्रामे । 
उन्नतपयोधरं प्रक्ष्य यदि वसति तदू aq” 
कोई नायिका किसी पथिक से: कह रही है हे पथिक ! def इस पहाड़ी 
गाँव में बिछाने के लिए तनिक भी विस्तर नहीं मिल सकता, किन्तु उमड़ते हुए 
बादलों को देखकर यदि ठहरना चाहो तो ठहर जावो” यह उपयु क्त श्लोक का 
Wm है । इसमें "un, 'पयोधर' आदि अनेकार्थक हैं! ये बिस्तर, 
मेघ आदि अथं में नियन्त्रित है किन्त व्यंजना शक्ति से इसका एक अन्य अर्थ 
भी निकलता है जो व्यंग्यार्थ है--हि पथिक ! इस पत्थर के सामन qd (जड़) 
व्यक्तियों के गाँव में परस्त्री सम्भोग के निषेधार्थक कोई भी शास्त्र नहीं है, 
इसलिए तुम रे उठे हुए पयोधर (स्तनों, उरोजों) को देखकर यदि रुकना 
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चाहो तो रुक सकते हा ।” अर्थात्‌ ‘afe gat उठते जीवन के उपभोग की 
शक्ति हो तो ठहर जाओ?” यह वस्तु व्यक्त होती है 
२. आर्थो व्यंजना--काव्य रसिकों को वक्ता आदि के बैलक्षण्य के 
कारण वाच्याथं से भिन्न अर्थ को बोध कराने वाली शक्ति को 'आर्थी व्यंजना 
कह वक्ता, बोद्धव्य, काकु, आदि के वेशिष्ट्य से दस प्रकार की होती 
हैं । प्रकार भेद से इसके अनेक उदा किन्तु वहाँ हम केवल एक उदा- . 
हरण प्रस्तुत कर रहे हैं 
अतिपृयुलं जलकुम्भं गृहीत्वा समागतास्मि सखि स्वरितम्‌ d 
भसस्वेदसलिलनिःश्वासनिःसहा विश्राष्यासि क्षणम्‌ ॥” 
कोई नायिका पानी भरने के बहाने अपने प्रेमी के साथ भोग करके आ 
रही है, उसके गुखादि पर संभोग के सूचक पसीने की बूँद . झलक रही हैं। 


` नायिका उस चौर्यरत भोग को छिपाने के लिए अपनी सखी से कह रही है ufu i 


मैं पानी से भरे विशाल घड़े को लेकर जल्दी-जल्दी आ रही है थकावट के कारण 
पसीने की वूँदें और निःश्वास से परेशान हूँ, इसलिए थोड़ी देर विश्राम करूंगी, 
यहाँ पर नायिका वक्तृ-वैशिष्ट्य से चोर्यरत को छिपाने की प्रयास कर 


. रही है । 


१२--क्या व्यंजना का अभिधा में अन्तर्भाव हो सकता है ? Matani 

के भत की समीक्षा कीजिये और व्यंजना की आवश्यकता बताइए |d 
अथवा 

अभिहितान्वयवाद और अन्विताभिवाद के मतों का उल्लेख करते हुए 
व्यंजना की आवश्यकता पर प्रकाश डालिये । 

घ्वनिकार आनन्दवर्धन वाच्य भौर प्रतीयमान रूप दो अर्थो को स्वीकार 
करते हैं । उनमें प्रतीयमान अर्थं को वे वाच्यार्थ से सर्वथा विलक्षण मानते हैं 
और उसे ही काव्य का सारभूत तत्त्व कहते Sl उन्होंने प्रतीयमान अर्थ को 
ललना के लावण्य के समान बताया है उनका यह प्रतीयमान अर्थ व्यंग्य 
रूप है इसी को वे व्यंग्यार्थं कहते हैं । यद्यपि व्यंग्याथं की प्रतीति वाक्यार्थं 
के ज्ञान के अनन्तर ही होती है फिर भी वे व्यंग्यार्थं को वाच्यार्थं से भिन्न 
मानते हैं । व्यंग्याथ का वाक्यार्थं से पार्थक्य प्रतिपादन करने लिए के वे 
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अनेक उदाहरण प्रस्तुत करते है । उनका. कहना है.कि कहीं पर वाच्याथं के 
विधि रूप होने से व्यंग्यार्थ निषेध रूप होता है । इसका उदाहरण वे देते हैं-- 
श्रम धार्मिक विश्रब्धः स शुनकोऽद्य मारितस्तेन | 
गोदानदीकच्छकुन्जवासिना zalaga ॥ 
यहाँ कोई व्यभिचारिणी स्त्री किसी साधु से कह रही है कि हे 'धामिक ! 
तुम यहाँ निश्चिन्त होकर gar, क्योंकि जो कुत्ता तुम्हें देखकर भूकता था 
उस कुत्ते को गोदावरी के कुन्ज में रहने वाले मदमत्त सिंह ने मार डाला | 
यहाँ पर 'हे धामिक ! विश्वस्त होकर घुमो । यह वाक्य विधि रूप वाच्यार्थ 
है, किन्तु नाथिका का अभिप्राय यह है कि अब तुम यहाँ भूलकर मत आना 
क्योंकि यहाँ अब उद्धत शेर आगया है, वह तुझे मार खाएगा, यह वाक्य 
निषेध रूप व्यंग्यार्थ है । अर्थात्‌ भ्रमणरूप जो विधिवाक्य है वह वाच्यार्थं है 
और भ्रमणभाव रूप निषेधवाक्य व्यंग्यार्थ है । वाच्यार्थं की सिद्धि तो अभिधा 
शक्ति से हो जाती है किन्तु व्यंग्याथे की सिद्धि अभिधा से नहीं हो सकती, 
अतः उसके लिए व्यंजना-व्यापार की आवश्यकता है । 
` मीसांसक लोग अभिधावादी होते हैं | उनका कहना है कि “श्रम धार्मिक 
fee: में व्यंग्य अर्थ की प्रतीति अभिधा से हो सकती है अतः उसके लिए 
व्यंजनावृत्ति मानने.की कोई आवश्यकता नहीं है | ध्वनिवादियों का कहना है 
कि विधि और निषेध रूप अर्थ परस्पर विरोधी होने के कारण न तो एक साथ 
. ही वाच्य हो सकते है और त क्रमशः । क्योंकि अभिधा के एक बार वाच्यार्थ के 
बोध कराने के पश्चात्‌ विराम हो जाने पर पुनः उसका व्यापार नहीं होता 
(kansa नाभिधा गच्छेत्‌ क्षीणशक्तिविशेषण) । प्रस्तुत उदाहरण में विधिरूप 
अर्थ विशेषण है और निषेध रूप. अर्थ विशेष्य । इस प्रकार विशेषण (विधिरूप 
अर्थ) के बोध कराने में क्षीणशक्ति हो जाने से अभिधा विशेष्य (निषेध रूप 
अर्थ) को बोध नहीं करा सकती । दूसरे अभिधा साक्षात्‌ संकेतित अर्थ का बोध 
कराती है । प्रस्तुत उदाहरण में. विधिरूप अर्थ संकेतित अर्थ है अतः उसका बोध 
अभिधा से ही जायगा किन्तु निषेध रूप अथे का बोध भभिधा से नहीं होगा । 
अतः उसके लिए व्यंजना की आवश्यकता है । 
मीमांसकों का कहना है कि व्यंजना नामक कोई व्यापार नहीं होता। 
` श्रम धामिक' में.निषेध रूप द्वितीय अर्थ को व्यंग्य अर्थ क्यों माना जाय K 
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क्योंकि उनके अनुसार वाक्य का जितने अर्थ की प्रतीति के लिए प्रयोग किया 


जाता है वह समस्त तात्पर्यं का विषय होने से मुल्यार्थ ही है अत: उसका बोध 
अभिधा के द्वारा ही हो जाएगा। अत: उसके लिए व्यञ्जना-वृत्ति मानने की क्या 
आवश्यकता है ? ध्वनिकार अभिधा तथा व्यञ्जना में-पार्थक्य बताते हुए कहते 
हैं कि अभिधाव्यापार तथा व्यञ्जनाव्यापार दोनों में परस्पर विषयभेद है और 
रूपभेद भी है— 
“तौ gt व्यापारो भिन्नविबयो भिन्नरूपौ च प्रतीयेत एब ।” 
(ध्वन्यालोक) 
ध्वनिकार दोनों के विषयभेद का प्रतिपादन करते हुए कहते हैं कि वाच्यार्थ . 
और व्यंग्यार्थ में परस्पर नितान्त भेद होता हैं अतः दोनों अर्थो को प्रतीति 
कराने वाले दोनों व्यापारों (अविधा और लक्षणा) में भी भेद होगा । वाच्यार्थ 
तो सभी के प्रति एक होता है किन्तु. व्यंग्याथं विषयानुसार अलग-अलग हो 
जाता है । ध्वनिकार वाच्यार्थं और व्यंग्यार्थं की भिन्न विषयता का उदाहरण 
देते $— 
“कस्य वा न भवति रोषो हष्ट्वा प्रियाया: सव्रणमधरम्‌ | 
सभ्चमरपद्मध्रायिणि वारितवामे सहस्वेदानीम्‌ ॥” 
प्रस्तुत उदाहरण में कोई सखी नायिका के परपुरुप-सम्भोग को छिपाने कें 
लिए बहाना बना रही है । यहाँ पर वाच्यार्थं तो सभी व्यक्तियों के लिए एक सा 
होगा, किन्तु व्यंग्यार्थ विषयभेद से अलग-अलग हो जायगा अर्थात व्यंग्याथे 
van पति के विषय में होगा, सोत के सम्बन्ध में ओर होगा, उपपति के 
सम्बन्ध में और होगा, पड़ोसी तथा तटस्थ व्यक्तियों के सम्बन्ध में और होगा। 
इस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति के अनुसार व्यंग्यार्थं बदल जायगा। जब दोनों 
के वाच्यार्थ ओर व्यंग्यार्थं में अन्तर हो गया तो उसको बोधक शक्ति में भी 
अन्तर हो जायगा । दूसरे वाच्यार्थं का शब्द से साक्षातु सम्वन्ध होता हे ओर 
व्यंग्यार्थ का साक्षातु सम्बन्ध नहीं होता, क्योंकि व्यंग्यार्थ वाच्यार्थं से आक्षिप्त . 
होता है । 
अभिधा और लक्षणा दोनों व्यापारों में स्वरूप भेद भी होता है । यदि 
दोनों में भिन्नता नहीं होती तो जो वाचक शब्द होता वही व्यंजक शब्द हो 
जाता और जो व्यंजक शब्द होता वही वाचक शब्द हो जाता. | किन्तु ऐसा 
होता नहीं है । क्योंकि वाचक शब्दों से व्यंजकता नहीं रहती और व्यंजक 
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शब्दों में वाचकता नहीं होती । दूसरे ध्वनिकार ने वाच्यार्थं और edv 
स्वरूपभेद के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये हैं जिनसे अभिधा ओर लक्षणा 
भिन्नता सिद्ध होती हैं। ; I 
ध्वनिकार का कहता है कि शब्द का स्वार्थ (वाच्यार्थ) के साथ नियत- 
सम्बन्ध होता है और शब्द एवं. अर्थ का व्यंग्यार्थं के साथ औपाधिक Mr 
होता है अर्थात्‌ व्यंग्यार्थ प्रतीति में प्रकरणादि या वक्तृदोद्धव्यादि वेशिष्ट्य 
उपाधि है । जैसे “कस्य वा न भवति रोपः” इस वाक्य में बोद्धव्य के वंशिष्ट्य 
& कारण ही मुख्यार्थ से भिन्न एक अन्य अर्थ (व्यंग्यार्थ ) की प्रतीति करता 
- है । इसमें अन्यसन्निधि रूप उपाधि है। यदि कोई श्रोता पास में न हो तो इसमें 
कोई व्यंजकत्व नहीं रहेगा । व्यंजकत्व का शब्द के साथ तो अनियतसम्बन्ध 
होता है किन्तु व्यंग्यार्थ के साथ तो उसका नियत सम्बन्ध हो होगा । इस प्रकार 
शब्द के साथ नियत सम्वन्ध रखने वाले वाचकत्व से शब्द के साथ अतियत 
सम्बन्ध वाला व्यंजकत्व नितान्त भिन्न होता हैं | 
मीमांसकों में मुख्यतः. दो सम्प्रदाय हैं-भाट्टसम्प्रदाय भोर प्रभाकर 
सम्प्रदाय | भाट्टसम्प्राय के प्रमुख आचाये कुमारिलभट्ट हैं । ये अभिहितान्वय- . 
वादी है । प्रभाकर सम्प्रदाय के प्रमुख आचार्य प्रभाकर गुरु एवं सालिकनाथ 
मिश्र हैं। ये अन्विताभिधानवादी है । í 
अभिहितान्बयवाद--अभिहितान्वयवादी मीमांसकों के अनुसार किसी पद 
का अर्थ पहले अभिधाशक्ति से अभिहित होता है, बाद में उन अर्थो को आकांक्षा, 
योग्यता और सन्निधि के आधार पर सम्बद्ध रूप में समझा जाता है।यह 
सम्बद्ध रूप पदार्थवोध वाक्यार्थं वोध कहलाता है, इसी को ‘a त्पर्यार्थ कहते 
हैं । इस प्रकार उनके मत में वाक्याथं ज्ञान के लिए तात्पर्या वृत्ति की आवश्य- 
कता होती है। ध्वनिवादियों का कहना है कि अभिहितान्वयवाद में अभिहि- 
ताच्वयवादी जब वाक्यार्थ-ज्ञान को भी अभिधा से प्रतिपादित नहीं कर सकते 
और उसके लिए तात्पर्या-वृत्ति स्वीकार करते हैं तो व्यंग्थार्था की प्रतीति 
अभिधा से कैसे होगी ! अतः उनके मत में भी अतिविशेषभूत व्यंग्यार्थ की 
प्रतीति के लिए व्यंजना की आवश्यकता है । 
अन्विताभिधानवाद--प्रभाकरभट्ट के अनुयायी मीमांसक तात्पर्या शक्ति को 
, स्वीकार नहीं करते | उनका कहना है कि अभिधाशक्ति के द्वारा अन्वित पदाथ 
ही उपस्थित होता है अतः अन्ययबोध के लिए तात्पर्या शक्ति मानने की 
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आत्रश्यकता नहीं है । उनके मत में पदार्थ-बोध संकेतग्रह ते होता है और सकेत 
ग्रह का आधार है yagit | अन्वितामिधातवादी सामान्य रूप से अन्वित 
पदार्थ में संकेतग्रह मानते हैं। अतः अभिवा के द्वारा सामान्य रूप से अन्वित 
पदार्थ का बोध तो हो जायगा किन्तु 'अतिविशेष' अर्थ का ज्ञान अभिधा से . 
कैसे होगा ? अतः उसके लिए तात्पर्या या अन्य कोई शक्ति माननी पड़ेगी । इस 
प्रकार जब अतिविशेष रूप वाक्यार्थे की प्रतीति भी अभिधा से नहीं हो सकती 
तो व्यंग्यार्थ की प्रतीति अभिधा से कंसे होगी ? अतः उसके लिए cesar 
शक्ति का मानना आवश्यक है । 

नैमित्तिकवादी मीसांसकों का कहना है कि व्यंग्याथं की प्रतीति किसी 
निमित्त मे होती है और शब्द के अतिरिक्त कोई निमित्त होता ही नहीं, शब्दार्थ 
को बोध कराने वाली शक्ति अभिधा है । अतः अभिधा से ही व्यंग्यार्थ की 
_ प्रतीति हो जायगी, उसके लिए व्यंजना शक्ति मानने की क्या आवश्यकता है ? 

` व्यंजनावादियों का कहना है कि निमित्त दो प्रकार का होता है--कारक और 

ज्ञापक । चूँकि शब्द अर्श का ज्ञापक होता है अतः वह कारक नहीं हो सकता । 
और ज्ञापक भी नहीं हो सकता, क्योंकि जो वस्तु अज्ञात है उसकी ज्ञापकता 
कैसी ? ज्ञान तो संकेतग्रह में होता है और संकेतग्रह अन्वितमात्र में होता है 
बिशेष में नहीं । अतः जब तक शब्दरूप निमित्त का विशेष के साथ सकेतग्रह 
नहीं होगा, तव तक नैमित्तिक (व्यंग्यार्थ) की प्रतीति कंसे हो सकती है ? अतः 
केवल अन्वितमात्र में संकेतग्रह होने से व्यंग्यार्थं की प्रतीति अभिधा द्वारा नहीं 
हो सकता.। उप्तके लिए व्यंजना की आवश्यकता है | 

अन्विताभिधानवादी भट्टलोल्लट मतानुयायी मीमांसक 'यत्परः शब्दः स 
शब्दार्थः? तथा 'सो5प्रमिपोरिव दीर्षेदीघतरो व्यापार: ये युक्तियाँ देकर व्यंजना 
वृत्ति का 'अभिधावृत्ति' में समावेश करते हैं । उनका कहना है कि जिस तात्य 
से शब्द का प्रयोग किया जाता है वही उसका अर्थ होता है | (यत्परः शब्दः स 
शब्दार्थः) | जैसे यदि किसी वाक्य में व्यंग्य अर्थ की प्रतीति के लिए शब्दों का 
प्रयोग है तो व्यंग्यार्थ ही उन शब्दों का अर्थ होगा। अतः इस नियम के अनु- 
सार व्यंग्मार्थ अभिधाजन्य होगा । रस का खण्डन करते हुए ध्वनिवादी कहते 
हैं कि 'अदग्धदहनच्याय' से जहाँ जितना अंश अभ्राप्त होता है वहाँ उतने का 
ही बिधान होता है अतः अप्राप्त अंश के विधान में ही विधिवाक्य का तात्पर्ये 


e 


होता है और वही उसका प्रेतिपाद्य अर्थ होता है । यही “यत्परः शब्द: स शब्दार्थ: 
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का तात्पर्य है न कि लक्ष्याथ एवं व्यंग्यार्थ को वाच्य मानना | 'भतभव्यसमुच्चा- 
रणे भूतं भव्यायोपदिश्यते” इस वाक्य का भी यही अभिप्राय है । DH श्येनयाग 
प्रकरण में एक वाक्य . आया है--लोहितोष्णीपा ऋत्विजः प्रचरन्ति अर्थात्‌ 
“लाल पगड़ी वाले ऋत्विज विचरण कर रहे हैं! । ज्योतिष्टोमयाग प्रकरण में 
कहा गया है 'सौष्णीषा ऋत्विजः प्रचरन्ति' अर्थात्‌ पगड़ी वाले ऋत्विज विचरण 
कर रहे हैं । इस प्रकार पगड़ी, ऋत्विज और विचरण ये तीनों प्राप्त हैं, अतः 
केवल “पगड़ी की लाली” अप्राप्त होने के कारण त्रिधेय अंश है । उक्त कथन का 
तात्पर्यं यह है कि जो विधेय होता. है उसी में तात्पर्यं माना जाता है । 
भट्टलोल्लट का कहना है कि जिस प्रकार धनुधंर द्वारा छोड़ा गया एक ही 
“वाण कवच-भेदन, उरोविदारण और प्राणविमोचन तीनों कार्यों को करता है 
उसी प्रकार अभिधाशक्ति ही वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य तीनों प्रकार के भर्थो 
को वोध कराती है । अतः व्यंजना की कोई आवश्यकता नहीं । इसका उत्तर 
देते हुए व्यंजनावादी कहते हैं. कि यदि सभी अर्थो को अभिधा-जन्य मान लेंगे 
तो ब्राह्मण ते पुत्रो जातः, कन्या ते गभिणी जाता? इस वोक्य के सुनने के वाद 


जो हर्ष, शोकादि की.प्रतीति होती है उसे भी वाच्य (अभिथेय) रूप मानना | 


पड़ेगा । दूसरे मीमांसक यदि अभिधाशक्ति से ही सारे काम चला लेते हैं तो 
लक्षणा वृत्ति भी क्यों मानते हैं। तीसरे 'श्र्‌ति-लिज़-प्रकरण-स्थान-समाख्यानां 
पुरवपुवंबलीयस्त्वभ्‌' इस वाक्य में उत्तर-उत्तर को दुबल और पूर्व-पूर्व को प्रबल 
माना गया है, यह वाक्य युक्तिसंगत नहीं होगा । क्योंकि सभी अर्थो को अभिधा 
जन्य मानने पर उस अर्थ की प्रतीति में पूर्वापर का कोई प्रश्न ही नहीं उठता । 
.. अतः मीमांसाशास्त्र से उक्तसूत्र में बलाबल कां जो निर्णय किया गया है वह 
` निष्फल हो जायगा । अतः उक्त सिद्धान्त ठीक नहीं हैं. । ami 
उपयुक्त विवेचन का यह निष्कर्ष है कि व्यंग्य अर्थ की सिद्धि अभिधा से 
नहीं हो सकती । अतः उसके लिए व्यंजनाव्यापार मानना आवश्यक है । 
अभिधा के द्वारा व्यंजना का कार्य नहीं चल सवता और न व्यंजना का 
-भभिधा में अन्तर्भाव ही हो सकता । अतः व्यंजना-वृत्ति को मानना ही पड़ेगा | 
१३--'वया व्यंजना का लक्षणा में अन्तर्भाव हो सकता है! इस कथन 
की समीक्षा की ag ओर दोनों के मध्य अन्तर स्थापित कीजिए d 
अथवा . 
. लक्षणा और व्यंजना, के मध्य भेद स्पष्ट कीजिए और यह सिद्ध कीजिए 
व्यंजना मानना आवश्यक है ? 
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काव्यशास्त्र में शब्द शक्तियों पर विचार सर्वप्रथम आनन्दवर्धन ने किया 
है । काव्यशास्त्र से भिन्न शास्त्रों में दो प्रकार की वृत्तियों का. उल्लेख है-: 
मुख्य और अमुख्य । इनमें अमुख्य बृत्ति को दो प्रकार का बताया गया $— 
गुणतृत्ति और भक्ति या लक्षण । किन्तु आनन्दवर्धन गुणवृत्ति ओर भक्ति को 
एक ही मानते हैं । उन्होंने लक्षणा के लिए गुणवृत्ति शब्द का प्रयोग किया है 
और गुणवृत्ति को ही वे 'भक्ति' कहते हैं तथा शक्ति अर्थात्‌ लक्षणा से प्रतीत 
होते वाले अर्थ को उन्होंने 'भाक्त' या 'लाक्षणिक' कहा है । उन्होंने ध्वन्यालोक 
में भक्तिवादियों (लक्षणावादियों) के मत का उल्लेख किया है । लक्षणावादियों 
के अनुसार व्यंग्यार्थं की.प्रतीति लक्षणा के द्वारा हो जाती है। वे व्यंजना 
(ध्वनि) को लक्षणा के अन्तर्गत स्वीकार करते हैं । इनका कहना है कि व्यंजना 


. का अन्तर्भाव लक्षणा में हो सकता है । आनन्दवर्धन का कहना है कि भक्तिवादी 


आचार्य भक्ति अर्थात्‌ लक्षणा से प्रतीत होने. वाले अर्थ को 'भाक्त' अर्थात्‌ 
लाक्षणिक कहते हैं-- 

“ज्ञाक्तमाहुस्तथान्ये (ध्वच्यालोक १।१) 
लोचनकार अभिनवगुप्त ने लक्षणा के पाँच प्रकार निर्दिष्ट किये $— 
अभिघेयेन सामीप्यात्साङप्यात्समवायतः | 
वैपरीत्यात्‌ क्रियायोगाल्लक्षणा पंचधा मता ॥ 

अर्थात्‌ अभिधेय के साथ सामीप्य सम्बन्ध से, USA सम्बन्ध -से, समवाय 
सम्वन्ध से, वैपरीत्य सम्बन्ध से और क्रिया के योग से लक्षणा पाँच प्रकार को 


होती है-- . 


आनन्दवर्धन ते ग्रुणवृत्ति से भक्ति को अभिन्न मानकर भक्ति को उपचाररूप 
मानते हैं-- : 

(१) 'उपचारमात्र तु भक्ति” (ध्वन्यालोक) 

(२) /बुणवृत्ति:-“अभेदोषचा ररूपा (ध्वन्यालोक) - 

(६) यापि लक्षणरूपा quf: (ध्वन्यालोक) 

आलङ्कारिक लक्षणा के दो भेद करते हैं-शुद्धा तथा गोणी । किन्तु 
मीमांसक गौणी लक्षणा को गोणी वृत्ति के नाम से अलग वृत्ति मानते हैं । 
मीमांसकों के प्रभाव के कारण ही ध्वनिकार आनन्दवर्धन भी लक्षण के लिए 
गगुणवृत्ति' शब्द का प्रयोग करते हैं । लोचनकार अभिनवगुप्त भक्ति शब्द की 
व्युत्पत्ति अनेक प्रकार से करते हैं। जिसके कारण 'भक्ति शब्द से लक्षणा भोर 
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गोणीवृत्ति इन दोनों का ही ग्रहण होता है तथा लक्षणा के हेनुत्रय का भो 
ग्रहण होता है । अभिनवगुप्त द्वारा की गई 'भक्ति' की व्युत्पत्ति निम्न 
प्रकार है-- 
१--मुख्याथंस्य भङ्गो भक्तिः” अर्थात्‌ मुख्यं अथे का वाधित होना 'भक्ति 
है । इस व्युत्पत्ति से लक्षण के प्रथम बीज 'मुख्यार्थ-वाध' का ग्रहण होता है । 
२---भज्यते सेव्यते पदार्थेन इति सामीप्या दिधभं: भक्तिः” अर्थात्‌ पदार्थ के 
द्वारा जिसका सेवन किया जाता है, उन-सामीप्यादि-धमो को 'भक्ति' कहते हुँ । 
इस व्युत्पत्ति से लक्षणा के द्वितीय बीज “मुख्यार्थ-सम्बन्ध' का ग्रहण होता है r 
२--प्रतियाद्य सामीप्य-तेदण्यादो भ्रद्धातिशय: भक्तिः” अर्थात्‌ प्रतिपादनीय 
सामीप्य, तैक्ष्ण्य (तीक्ष्णता) आदि में श्रद्धा की अधिकता को 'भक्ति' कहते हैं । 
इस व्युत्पत्ति के द्वारा लक्षणा के तृतीय बीज 'प्रयोजन' का ग्रहण होता है | 
इस प्रकार 'भक्ति से लक्षणा के तीनों बीजों मुख्यार्थ बाध, मुख्यार्थ 
सम्बन्ध तथा प्रयोजना का ग्रहण होता है । और इन तीनों बीजों से (भक्ति) से 
जिस अर्थ का ग्रहण होता है उसे “भक्ति” कहते हैं । इसके अतिरिक्त मीमांसकों 
की 'गोणी-वृत्ति' भी 'भक्ति' पद से गृहीत होती है । उक्त तीनों ्युत्पत्तियों के 
अतिरिक्त चौथी व्युत्पत्ति भी है-- 
“गुणसमुदायवृत्तेः शब्दस्याथभागस्तेक्ष्ण्यादिः भक्ति?" 

: अर्थातु गुणसमुदाय में रहने वाले शब्द का denar (तीक्ष्णता) आदि जो 
अथ भाग है उसे 'भक्ति' कहते हैं । उससे गृहीत गौण अर्थ को ‘aaa’ कहते 
हैं। लक्षणावादी आचायं व्यंग्यार्थ को व्यंजनागम्थ नहीं मानते बल्कि भक्ति 
(लक्षणा) या गौणवृत्ति से बोध्य मानते हैं । अतः वे व्यंजना (ध्वन्ति) को 
लक्षणा के अन्तगंत गृहीत कर लेते हैं इसलिए वे ध्वनि को 'भाक्त' कहते हैं । 

इस प्रकार लक्षणावादियों के अनुसार वाच्यार्थ से भिन्न सभी अर्थो का बोध 
भक्ति, लक्षणा या गुणत्रृत्ति से हो जाती है क्योंकि वे ध्वनि (व्यंजना) को 
लक्षणा में समाविष्ट करते हैं । भक्ति पद के समान 'गुणवृत्ति' शब्द के भी 
तीन अर्थ होते हैं-- . 

१--“गुणाः सामीप्यादयो धर्मास्तिक्ष्ण्णादयश्च । तैरुपायैरर्थानतरे वृत्तिर्यस्य 
स गुणवृत्तिः शब्द:” हैं । अर्थात्‌ जो शब्द सामीप्य आदि तथा तीक्ष्णता आदि 
उपायों से दूसरे अर्थ का बोध कराता है, उस शब्द को 'गुणवृत्ति' शब्द कहते 
हैं । इससे 'लक्षक' शब्द का ग्रहण होता है । < 
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२--तैरुपाये: शब्डस्य वृत्तिः qu स: गुणवृत्ति: अर्थः” अर्थात्‌ जो अर्था 
उन सामीप्यादि उपायों से बोधित होता है. उस अथे को ^qugfu अर्थ” कहते 
हैं । इससे 'लक्ष्यार्थ' का बोध होता है । E 

—"qugme वा adi गुणवृत्तिरमुख्याऽभिधा व्यापारः” अर्थात्‌ जो 
व्यापार गुणों के द्वारा प्रवत्तित होता है, उस व्यापार को ‘ager अभिधा” 
(लक्षणा) व्यापार कहते हैं ! 

इस प्रकार गुणवृत्ति से लक्षक शब्द, लक्ष्याथे और लक्षणा व्यापार तीनों 
का ग्रहण होता है। जिस प्रकार "efe और गुणवृत्ति' शब्दों के तीन-तीन 


wd होते हैं उसी प्रक्रार ध्वनि! के भी तीन अर्थ होते हैं-- 


१--ध्वनति इति ध्वनिः’ अर्थातु जो ध्वनित होता हे, इस व्युत्पत्ति से 
व्यंजक शब्द का ग्रहण होता है । 3 

२--ध्वन्यते इति ध्वनि: अर्थात्‌ जो ध्वनित किया जाता हे, इस व्युत्पत्ति 
से व्यंग्याथे का वोध होता है । . व 

३--८ध्वननमिति vafa; अर्थात्‌ जिसके द्वारा ध्वनित होता है, इस 
व्युत्पत्ति से व्यंजना व्यापार का ग्रहेण होता है । 

इस प्रकार “ध्वनि” शब्द से व्यंजक शब्द, व्यंग्याथ तथा व्यंजना 
तीनों का ग्रहण होता E और ध्वनि के तीनों अर्थ गुणवृत्ति के तीनों अर्थ में 
हीं गतार्थ हो जाते हैं । अतः ध्वनि को गुणवृत्ति में ही सन्निविष्ट किया जां 
सकता है । उसके लिए व्यंजना-व्यापार मानने की कोई आवश्यकता नहीं है। 

लक्षणावादी आचार्य व्यंजन को अलग वृत्ति स्वीकार नहीं करते । वे 
लक्षणा में व्यंजना का अन्तर्भाव कर लेते हैं । लक्षणवादियो का कहना है कि 
जो लक्षण और व्य'जना में बहुत सी बातें समान पाई जाती हैं। आनन्दव्धन 


लक्षणवादियों का मत खण्डन करने के लिए तोन विकल्प प्रस्तुत करते हैं-- 


१--क्या लक्षणा और ध्वनि (व्यजना) दोनों पर्याप्त वाचक हो सकते हैं? 
२--क्या लक्षणा को ध्वनि का लक्षण माना जा सकता है?! 

३--क्या लक्षणा ध्वनि का उपकरण है? 

प्रथम पक्ष का खण्डन करते हुए आनन्दवर्धन कहते हैं कि ध्वनि लक्षणा 


. का पर्याय नहीं हो सकती, क्योंकि लक्षणा और ध्वनि में परस्पर रूपभेद और 


विषयभेद है-- 
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‘meat विर्भात्त नेकत्वं रूपभेदादयं ध्वनि: 
। : (ध्वन्यालोक १।१४) 
अर्थातु safa भक्ति (लक्षणा) के साथ एकत्व को धारण नहीं करती क्योंकि 
दोनों में भिन्न रूप होता है ध्वनि वहाँ होती है जहाँ वाच्य और वाचक के 
द्वारा वाच्य से भिन्न अर्थ का तात्पर्य के द्वारा प्रकाशन होता है वहाँ व्यङ्गय के 
प्रधान होने पर ध्वनि होती है । लक्षणा तो केवल उपचारमात्र होती है । इस 
प्रकार दोनों के रूप भिन्न होने से पर्यायवाची नहीं हो सक्ते । 
लक्षणावादियों के दूसरे विकल्प का खण्डन करते हुए ध्वनिकार कहते हुँ 
कि लक्षणा ध्वनि का लक्षण नहीं हो सकती क्योंकि भक्ति को ध्वनि का लक्षण 
मानने पर अति-व्याप्ति दोष उपस्थित होते $— 
अतिव्याप्तेरथाब्याप्तेन चासो लक्ष्यते तया । 
(ध्वन्यालोक १।१४) ` 
जहाँ पर लक्षणा लक्ष्य से अतिरिक्त स्थलों पर भी घटित हो वहाँ 'अति- 
च्याप्ति दोष होता है । जैसे-- 
“gagat: सन्तापं बदति बिसिनीपत्रशयनम्‌ 
इस उदाहरण में कमलिनी पत्र की शय्या कह रही है? इस वाक्य में. 
'वदति (कहना) चेतन का धमं है, क्योंकि शय्या अचेतन होने के कारण कह 
का काम नहीं कर सकती । इस प्रकारं वाच्यार्थं के बाधित होने से लक्षणा के 
द्वारा gena से सम्बद्ध 'प्रकंटयति' यह लक्ष्यार्थ होता है । कहते हैं कि यहाँ 
पर यदि 'वदति' के स्थना पर 'प्रकटयति' का ही प्रयोग कर देते हैं तो क्या 
अचारुता' आ जाती ? और उक्त प्रकार से गूढ़ रूप से कहते पर ही कौन-सी 
चारुता आ गई । इस प्रकार dle के अभाव में यह ध्वनि का विषय नहीं 
aaar | क्योंकि ध्वनि तो वहां होती है जहाँ पर शब्द से चारुतापूर्ण अर्थे की 
'अभिव्यक्ति होती है । इस प्रकार यहाँ ध्वनि (व्यंग्यार्थ) न होने पर भी लक्षणा 
है | यदि लक्षणा को ध्वनि का लक्षण मान लिया जाता तो यहाँ पर अतिव्याप्ति 
दोष भा जायगा | लक्षणा को ध्वनि का लक्षण मानने पर 'अव्याप्ति' दोष भी 
है, क्योंकि 'विवक्षतापरवाच्यध्वनि' में लक्षणा के लिए कोई स्थान नहीं है । 
अतः अतिव्याप्ति एवं अव्याप्ति दोष के कारण लक्षणा को ध्वनि का लक्षण 
“नहीं मात सकते । 
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ध्वनिकार लक्षणावादियों के-तीसरे विकल्प का खण्डन करते हैं । ध्वनि के 
. -जो अनेक भेद बताये जायेंगे, उसमें.लक्षणा किसी एक भेद का उपलक्षण हो 
सकती है किन्तु ध्वनि-के समस्त भेदों का उपलक्षण नहीं हो सकती 
“ कस्यचिद्‌ ध्वनिभेदस्य सा तु स्वादुपलक्षणासु । ' 
कहते हैं कि यदि किसी भेद में लक्षणा हो भी जाय तो इससे ध्वनि का ` 
लक्षणा में अन्तर्भाव थोड़े हो जायगा | l 
ध्वनिकार का वहना है कि अलंकारों के अनुसार लक्षणा दो प्रकार की 
होती है--रूढ़ा और प्रयोजनवती | इनमें रूढ़ा लक्षणा में प्रयोजन (sara) 
का सर्वथा अभाव होता है अतः यह किसी भी ध्वनि का विषय नहीं बत सकती 
प्रयोजनावादी लक्षणा पें प्रयोजन (व्यंग्य) तो रहता है किन्तु YI प्रतीति 
. व्यंजना से होती है, लक्षणा के दारा उस व्यंग्यार्थ की. प्रतीति नहीं होती । . 
. घवर्निकार कहते हैं कि 'जिस फल को लक्ष्य करके मुख्यवृत्ति (अभिधा) को 
६. छोड़कर गुणवृत्ति (लक्षणा) से जिस अर्थ का बोध कराया जाता है, उस फल 
* क्रो*द्योतित करने में स्वलद्गति (बधितार्थ) नहीं है vy 
मुख्यां दृत्ति परित्यज्य गुणवृत्यार्थदशंनात | 
agiga फलं तत्र शब्दो नेव स्खलदुर्गात: ॥ 
(ध्वन्यालोक ९। १७) 
- भाव यह है कि जैसे 'गंगायां घोष: इसी उदाहरण मे गंगा पद का अथ 
पांगा-प्रवाह' है । चूँकि गंगा के प्रवाह में अहीर नहीं रह सकत, Bs प्रवाह. 
रूप अर्थ बाधित होता है । इसलिए लक्षणा के हारा 'तटरूप सय ES ru 
होता है । यहाँ पर लक्ष्यार्थ का मुख्यार्थ से सामीप्य सम्बन्ध है विर 
रूप प्रयोजन (व्यंग्यार्थ) की प्रतीति व्यंजना के द्वारा हात है kit Ja 
वादियों का कहना है कि यहाँ पर शैत्य-पावनत्व प्रयाजन रूप ZWA E: 
प्रतीति लक्षणा के द्वारा हो जायगी, इसके लिए य॑ जता शक्ति मानने aa 
- आवश्यकता है-? इसका उत्तर देते हुए ध्वनिकार कहते हैं कि लक्षणा Fe होतं 


e st E 
i aa जहाँ पर प्रयोजन रूप व्य ग्यार्थ बाधित T बाधित नहीं @ 
है जहाँ अर्थ बाधित होता है | जहाँ प प्रयोजन रू 


` अतः यह लक्षणा का विषय हा XE विषय ही नहीं है | हु 
; aha आनन्दवर्धन का कहना है कि गुणवृत्ति (लक्षणा) सदा m 
(अभिधा व्यापार) का आश्रय लेकर ही व्यवस्थित होती है। पहले अ s D 
: द्वारा मुख्यार्थ का बोध होता है तदनन्तर मुख्यार्थ-बाध होने पर लक्षणा के els. 
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उससे सम्बन्धित अथे (asai) की प्रतीति होती है अतएव मम्मंट आदि 
आचायोँ ने लक्षणा को अभिधा की पूछ कहा है । (अतएवांभिधा पुच्छभूता 
सेत्याहुः) | अतः ध्वनि को लक्षणा: कैसे कह सकते BO? जिनका एकमात्र मुल 
कारण व्यञ्जना-व्यापार है-- 
वाचकत्वाश्रयेणंव - शुणवृत्तिव्यंबस्थिता । 
व्यंजकत्वंकमूलस्य ध्वनेः स्याल्लक्षणं कथस्‌ ॥ 
(ध्वन्यलोक १॥१८) 
इसके अतिरिक्त लक्षणा और व्य॑जना में भेदके कुछ ओर हेतु बताये गये 
। जैसे लक्षणा के लिए मुख्यार्थ बाध, मुख्यार्थं योग और रूढ़ि या प्रयोजन 
होना आवश्यक है किन्तु व्यजना में इसकी कोई आवश्यकता नहीं होती । 
व्य'जना लक्षणामूला भौ होती है और. अभिधामूला भी, किन्तु लक्षणा केवल 
अभिधामूला होती है । व्य जना वर्णमात्र में भी होती है और संकेतमात्र HC 
भी । लक्षणा ओर व्य जना में विषय भेद भी होता है । जैसे: लक्षणा का विषय 
तो केवल मुख्याणं से सम्बद्ध वस्तु रूप ही होता ob किंन्तु व्य जना वस्तु, 
अलंकार और रसादि रूप भी होती हैं । अतः व्यंजना को लक्षणा में अन्तर्भाव 
नहीं क्रिया जा सकता । | 
यत्तो. व्यंजकत्बस्य रसादयोऽलंकारविशेष! व्यग्यड्पावच्छिन्तं वस्तु 
चेति त्रयं विषय (ध्वन्यालोक) 
१४--अखण्डतावादी वेदान्ती एवं वयाकरण तथा अनुभानवादी महिम्रभट्ट 
के व्यंजनाविरोधी मतों की समीक्षा कीजिए। | 
ब्रह्मवादी वेदान्ती 'एकमेवाद्वितीय sar इस श्रुति के आधार पर एकमात्र 
“अखण्ड ब्रह्म की सत्ता स्वीकार करते हैं और बाह्य जगत्‌ की सत्ता का निषेध : 
करते हैं । उसी प्रकार अखण्ड बुद्धि के द्वारा ग्रहण करने योग्य परब्रह्म रूप 
वाक्यार्थं का वाच्य कहा जाता है और अखण्ड वाक्य को वाचक कहते हैं । इस 
प्रकार वेदान्ती वाक्य को अखण्ड मानते हैं । उनके मत में संसर्ग-गोचर-प्रमिति 
का जनक वाक्य 'अखण्डार्थं कहलाता है (संसर्गयोचरप्रमितिजनकत्वभखण्डाथं- 
स्वम) तदनुसार समस्त लक्षण वाक्य संसर्गेगोचर प्रमितिं के जनक. होने सें | 
अखण्डार्थ वाक्य कहलाते हैं । इस प्रकार वेदान्तियों के मत में 'तत्त्वमसि' वाक्य | 
भी अखण्डार्थ वाक्य कहा जाता है | 
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कुछ वेदान्ती averi वाक्‍य? की व्याख्या दूसरे प्रकार से करते हैं। वे 
जहाँ पर क्रिया-का रक-भाव रूप खण्डों में वाक्य का विभाजन न किया जा सके 
उसे 'अखण्ड वाक्य” कहते हैं । उनके मत में एकमात्र ब्रह्म ही सत्य है और 
नाना रूप दृश्यमान जगतु मिथ्या (ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्या) | अतः उनके मत में 
धर्मधामिभाव तथा क्रियाकारकभाव आदि सम्बन्ध भी मिथ्या है । इस प्रकार 
वेदान्त में परब्रह्म को छोड़कर सभी कुछ असत्‌ (Azar) माना गया है । अतः 
उनके अनुसार वाच्याथे, लक्ष्यार्थ, व्यग्यार्थ, वाचक, AAP और व्यंजक शब्द 
अखण्ड तथा सखण्ड वाक्य भी असतु है । किन्तु व्यवहार काल में अखण्डवाक्य 
मानना पड़ता है । अतः वेदान्त मतानुसार “सत्यं ज्ञानमन्तं ब्रह्म “तत्त्वमास 
'एकमेवा द्वितीयं ब्रह्म” इत्यादि वाक्यों में अखण्ड वुद्धि से ग्रहण होने योग्य परब्रह्म 
gaani होता है, वही वाच्यार्थ कहलाता, है और वही वाचक शब्द 
होता है । : BS 
वेदास्तियों के समान वैयाकरण भी 'अखण्डाथ वाक्य का स्वाकार करत 
हैं । हाँ वे वेदान्तियों के ब्रह्म के स्थान पर स्फोट रूप शब्द ब्रह्म को स्वीकार 
करते हैं | उनके मत में स्फोट वाक्य है और ध्वनि वाचक शब्द । वे अखण्ड- 
वाक्य को स्वीकार करते हैं । उनका कहना है क्रि वाक्य में पदों का अलग- 
अलग कोई अर्थ नहीं होता और पदों में वर्णो का अलग-अलग अर्थ नहीं 
होता है । पूरा वाक्य (अखण्ड वाक्य) ही अर्थवाच्‌ होता है । जसे “ब्राह्मणकम्बलः 
में ब्राह्मण का कम्बल' यह पूरे वाक्य का अर्थ है ब्राह्मण या कम्वल पद का 
अलग से कोई अथं नहीं होता । 'उसके मत में प्रकृति-प्रत्यय का विभाग की 
कल्पना बालकों की शिक्षा के लिए है । वस्तुतः वे 'अखण्डवाक्यार्थ को ही 
मानते हैं । त a 
उपयुक्त दोनों मतों में समानता है और दोन ही M हैं । अतः 
अभिनवगुप्त दोनों मतों की समीक्षा एक साथ करते d 9. o 
uimara स्फोटं वाकयं तदर्थ चाहुः, तं रप्पविद्यापदपतितः aaa- 
मनुसरणीया प्रक्रिया तदुत्तीणेत्वे तु wd परमेश्वराहयं - ब्रह्म त्यस्मच्छास्त्न - 
कारेण न विदितं तत्त्वालोकग्रन्थे विरचयतेत्यास्ताम्‌। 
(ध्वन्यालोक) 
जो विद्वान अविभक्त स्फोट, वाक्य भोर उसके अखण्ड अर्थ मानते हुँ 
उन्हें भी व्यवहार की दशा में इन सब प्रक्रिया का अनुसरण करना होगा । 
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सांसारिक व्यवहार से ऊपर उठ जाने पर सभी कुछ Tag परमेश्व रमय ब्रह्म ही 
है । यह बात 'तत्त्वालोक' नामक ग्रन्थ की रचना करने वाले हमारे शास्त्रकार 
को ज्ञात न हो ऐसी बात नहीं । अर्थात्‌ यह बात हमारे शास्त्रकार आनन्दवर्ध॑न्त 
को मालुम थी । अतः सांसारिक अवस्था में पद-पदार्थ की कल्पना तथा व्यंग्य 
अर्थ को तो मानना ही पड़ेगा । | 


भाव यह कि वेदान्ती लोग अंखण्डब्रह्म को मानते हुए भी व्यवहार-दशा में 
दृश्यमान जगतु की सत्ताः को स्वीकार करते हैं p उसी प्रकार अखण्डवाबय को 
स्वीकार करने पर भी उन्हें पद पदार्थ आदि की कल्पना तो करनी ही पड़ेगी । 
इसी प्रकार वैयाकरणों को भी पद, वर्ण आदि के विभाग की कल्पना करनी हो 
` पड़ती है । अर्थात्‌ वेयाकरण लोग अखण्डवाक्य स्फोट को स्वीकार करते हैं और 
उसमें वर्ण, पद आदि के विभाग को स्वीकार नहीं करते । वे परमार्थतः पद- 
पदार्थ या प्रकृति-प्रत्ययादि की पृथगर्थता भले ही स्वीकार न करें किन्तु व्यवहा 
काल में तो उन्हें भी प्रकृति-प्रत्यय आदि की कल्पना तो करनी ही पड़ती है । 
इस प्रकार व्यवहार काल में वैयाकरणों को भी व्य जना-व्यापार स्वीकार करना 
ही पड़ता है | क्योंकि वाक्य-के भवयवभूत पद या वर्ण में भी व्य जना तो 
रहती ही है। कभी-कभी वाक्य में एक पद या वर्ण भी. व्यंग्य अर्थ को प्रकट 
करते. हैं | 


अनुमानवादी महिमभट्ट व्य जना को अनुमान में aga मानते हैं ॥ 
उनका कहना है कि “वाच्यार्थं से, असम्बद्ध अर्थ की प्रतीति नहीं हो सकती; 
क्योंकि यदि वाक्य से असम्बद्ध अर्थ की प्रतीति होने लगेगी तो किसी भी शब्द 
से कोई भी अर्थ निकलने लगेगा । इस प्रकार एक व्याप्ति बन जाती है--- 
“जहाँ-जहाँ व्य ग्याथे की प्रतीति होती है वहाँ-वहां वाक्य का सम्बन्ध अवश्य 
होता है” (यत्र तत्र व्यंग्यार्धप्रतीतिः तत्र तत्र वाच्यसम्बन्धत्वम्‌) । यह . 
अन्वयव्याप्ति है। “जहाँ-जहाँ वाच्य का सम्बन्ध नहीं होता, वहाँ-वहाँ 
व्ययाथ की प्रतीति नहीं होती” (यत्र तत्र वाच्यसम्बन्धाभाव तत्र तत्र 
व्यंग्यार्थ-प्रतीतेरभाव:) यहाँ पर व्यतिरेकव्याप्ति है । अनुमान में पक्षधर्मता का 
होना आवश्यक है । लिङ्ग (हेतु) का पक्ष में रहना 'पक्षधमंता' है। अनुमान में 
लिङ्ग के तीन रूप होते है--पत्रसत्त्व, सपक्षसत्त्व और विपक्षव्यावृतत्व । ये 
तीनों रूप जिसमें होते हैं वह शुद्ध हेतु होता है। वाच्य का सम्बन्ध लिङ्ग 
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हेतु) होता है और व्यंग्यार्थ की प्रतीति लिंगी (साध्य) । इस प्रकार व्याप्ति. 
के साथ पक्षधर्मता के ज्ञान त्रिरूप लिंग से लिंगी (साध्य) का जो ज्ञान होता है 
Sa agma कहते हैं । इस प्रकार व्यंग्य-ब्यंजक की प्रतीति भी अनुमान ' 
का ही विषय है | जैसे-- 
| भ्रम घामिक ! faster स सशुनकोऽद्य मारितस्तेन | 
गोरा-नदी-कच्छ-कुन्ज-बासिना . हप्तसिहेन ॥ 

“हे धामिक ! अब आप निश्चित होकर यहाँ qu, क्योंकि जो कुत्ता आपः 
को देखकर भूकता था उसे गोदावरी नदी के कछार में रहने वाले उद्धत सिंह 
मार डाला | 

» .* यहाँ पर 'भ्रमण करना” विधिरूप वाच्यार्थं है और 'श्रमणभाव' निषेध 

*: रूप का व्यंग्यार्थ है । दोनों में साध्य-साधन भाव होने से अनुमान का विषय है 

i. 'हैं। अतः agi अनुमान के द्वारा 'भ्रमणाभाव” की सिद्धि होती है । अनुमान का 

= रूप निम्न प्रकार होगा-- 

$+ . ` “इदं गोदावरी-कुन्ज (पक्ष), भीरुञ्रमणायोग्यं (साध्य) भयकारणसिहो- 

b used (हेतु), वनवत्‌ (दृष्टान्त) l ie 

| यहाँ पर गोदावरी कु ज 'पक्ष' है, भ्रमण की अयोग्यता “साध्य' है, भय 

का कारण सिंह का होना 'हेतु' है और वन दृष्टान्त है । इसमें व्याप्ति इस. 

प्रकार की होगी-- 

(क) यत्र यत्र भयकारण तत्र. भीरुभ्रसणायोग्यत्वम, यथा बनम्‌ । 

(अन्वयव्याप्ति) 


(ख) यत्र यत्र भीरुञ्रमणायोग्यत्व न, तत्र तत्र यकारण न, यथा NER, ` 
(व्यतिरेकव्याप्ति) 

इस प्रकार यहाँ पर गोदावरी कु ज 'पक्ष', अश्रमण साध्य, भय का कारण 
सिंह हेतु (लिंग), वन उदाहरणं (सपक्ष), घर विपक्ष है । यहाँ पर गोदावरी - 
कुज में भ्रमण का निषेध अनुमान प्रमाण से सिद्ध हो जाता है भतः यहाँ . 
व्यंजना मानने की कोई आवश्यकता नहीं है। 

महिमभटंट के इस मत के खण्डन के लिए ध्वनिवादी आचाय उनके अनुमान 
में 'हेत्वाभास' दोप प्रस्तुत करते हैं। उनका कहना है कि महिमभट्ट ने अपने - 
साध्य की सिद्धि के लिए जो हेतु दिये हैं वे हेतु नहीं हुत्वाभास' हैं। यहाँ पर - 
वे अनैकान्तिक, विरुद्ध और असिद्ध नामक हेत्वाभास दिखाते हैं । 


| 


i 
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१--अनैकान्तिक हेत्वाभास--सव्यभिचार को अनैकान्तिक हेत्वाभास 
कहते हैं । यहाँ पर महिमभटूट ने भय के कारण सिंहोपलब्धि को भीरु के 
AMAT का हेतु बताया है । यहाँ पर अनैकान्तिक होने के कारण सव्यभिचार | 
हेत्वाभास है क्योंकि यहाँ पर 'जहाँ-जहां भय का कारण होता है, वहाँ- हाँ 
भीरु-भ्रनण नहीं होता” यह व्याप्ति ही नहीं वनती, क्योकि गुर की आज्ञा, 
प्रभु (राजा) के आदेश, प्रिया के अनुराग के कारण भीर व्यक्ति भय के स्थान 
“पर भी घूमता हुआ देखा जाता है । 
२->-विरुद्ध हेत्वाभास--साध्य के अभाव को सिद्ध करने वाले हेतु को 
विरुद्ध हेत्वाभास कहते हैं. (साध्यबिपर्यासव्याप्तो हेतुविरुद्ध) । वहाँ पर | 
'अभ्रमण' साध्य है, उसका हेतु सिंहोपलब्धि है । यह हेतु साध्य (अभ्रमण) के 
“विपरीत भी व्याप्त हो सकता है | जैसे यदि धामिक वीर है तो वह कुत्ते से 
डरने वाला होते पर भी शेर से नहीं ३र सकता । अतः भय का कारण सिंहोप- : 
लब्धि 'अभ्रमण? का हेतु नहीं हो सकता । इसलिए यहाँ विरुद्ध हेत्वाभास है । ] 
“शुनो विभ्यदपि वीरत्वेन सिहाच विभेति विरुद्धोऽपि’ 
३--असिद्ध हेत्वाभास--जो हेतु पक्ष (आश्रय) में न .हो उसे 'असिद्ध' | 
हेत्वाभास कहते d) यहाँ पर सिहोपलब्धि रूप हेतु गोदावरी के कछार रूपी 
पक्ष (आश्रय) में होना असिद्ध है क्योंकि गोदावरी के कछार में सिंह का होना 
-न तो प्रत्यक्ष से ज्ञात है और न अनुमान से ही. निश्चित है अर्थात्‌ afar 
ने वहाँ पर'न सिंह को देखा हैं ओर न अनुमान के द्वारा ही निश्चय किया है, 
बल्कि एक व्यभिचारिणी स्त्री के वचन से सिंह का होता सिद्ध है ओर व्यभि- 
चारिणी स्त्री का वचन प्रामाणिक नहीं माना जा सकता । अत वहाँ पर पक्ष 
में हेतु के सिद्ध न होने से 'असिद्ध' हेत्वाभास है । 


इस प्रकार उक्त अनुमान का हेतु अनेकातिक, विरुद्ध और असिद्ध नामक 
दोषत्रय से दुषित होने के कारण साध्य की सिद्धि नहीं कर सकता | अतः उक्त 
अनुमान के द्वारा गोदावरी के तट पर धार्मिक के भ्रमण के निषेध का अनुमान 
नहीं किया जा सकता, क्योंकि अनुमान का हेतु दोषपूर्ण है इस प्रकार जो 
अनुमानवादी नैयायिक महिमभट्ट अनुमान के द्वारा भ्रमणनिषेध की प्रतीति 
कराकर व्यंजना का खण्डन करते हैं उनका अनुमान हेत्वाभास दोष से ग्रस्त 
होने के कारण भ्रमणनिषेध रूप साध्य की सिद्धि नहीं करा सकता | अतः उक्त 
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व्यंग्य अर्थं की. सिद्धि के लिए व्यंजना शक्ति को स्वीकार करना अत्यन्त 
आवश्यक है । 

१५--चिभिन्न अलंकारों में ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण कोजिए.। 

अथवा 

'क्या ध्वनि का अलकारों में अन्तर्भाव हो सकता हे?' ध्वनिकार द्वारा 
दी गई युक्तियों की तर्कसंगत मोमांसा कीजिए | 

ध्वनिकार आनन्दवर्धन के पूर्ववर्ती आचार्यो का मत.है कि 'चाम्ता हो 
काव्य का प्राण है ।' शब्दगत चारुता अनुप्रासादि अलंकार के रूप में प्रसिद्ध है 
और अर्थगत चारुता उपमादि अलंकारों के रूप में प्रसिद्ध है अतः चास्ता के | 
हेतु ध्वनि को भी अलंकारों में समाविष्ट कर लेना चाहिए | जो लोग ध्वनि ' 
का अलंकारों में समावेश कर लेते हूं उनके मत का खण्डन करते हुए 
आनन्दवर्धन कहते हैं कि अनुप्रासोपमादि अलंकार तो सदेव बाच्य-वाचक 


को अलंकृत करते हैं अर्थात्‌ वाच्य-वाचक के चारुत्व के हेतु अलंकार हैं किन्तु 


ध्वनि वाच्य-वाचक के आश्रित न होकर व्यंग्य-व्यंजना के आश्रित रहत हैं । 
व्यंग्यार्थ की प्रतीति व्यंजना के द्वारा होती है । ध्वनि काव्य में सदा अङ्गी 
€T (प्रधान) में रहता है किन्तु अलंकार ध्वनि के अंग रूप में रहते हैं । भतः 


- ध्वंनि. का अलंकारों में अन्तर्भाव नही हो सकता ? 


अव प्रश्‍न यह उठता है कि यदि अनुप्रासोपमादि अलंकारों में व्यंग्याथं 


. की स्पष्ट प्रतीति नहीं होती तो इसमें ध्वनि का अन्तर्भाव न माना जाय । 


किन्तु जिन अलंकारो में व्यंग्यार्थ की स्पष्ट प्रतीति होती है, जैसे समासोक्ति, 


` आक्षेप, विशेषोक्ति, पर्यायो क्ति, अपल्लू ति, दीपक, सङ्कर आदि अलंकारो में ध्वनि 
`का अन्तर्भाव क्यों नहीं मात लिया जाता ? ध्वनिकार का कहना है कि केवल 


व्यंग्यार्थ की प्रतीति होने से ही ध्वनि नहीं होती, बल्कि जहाँ वाच्यार्थं अपने 


- को और वाचक अपने अर्थ को गुणीभूत बनाकर व्यंग्याथ को अभिव्यक्त करते 


हैं उसे 'ध्वनि' कहते हैं । इस प्रकार अलंकार गुणीभूतव्यंग्य होते हैं। अतः इनमें 
ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं माना जा सकता ? ध्वनिकार ने समासोक्ति, आक्षेपादि 
अलंकारों में ध्वनि के अन्तर्भाव का खण्डन किया है। पहले . समासोक्ति, 
अलंकार में ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण करते हैं-- 

z 
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समासोक्ति का अर्थ है संक्षिप्त कथन । समासोक्ति अलंकार का लक्षण 
भामह ने निम्त प्रकार किया है-- 
à ai गम्यतेऽन्योऽथस्तत्समानविशेषणः । 
सा. समासोक्तिरदिता सक्षिप्तार्थतया gå; ॥ 
अर्थात्‌ जहाँ पर समान विशेषणों के कारण (प्रस्तुत अर्थ के द्वारा) अन्य 
(अप्रस्तुत) अर्थ की प्रतीति हो उस अर्थ को संक्षिप्त करने के कारण विद्वान्‌ लाग 
'समासोक्ति' कहते हैं । तात्पर्यं यह कि जहाँ पर समान विशेषणों से प्रस्तुत पर 
अप्रस्तुत का आरोप किया जाता है उसे समासोक्ति' कहते हैं । समाप्तोक्ति का 
उदाहरण ध्वनिकार ने. दिया है 
०उपोढ़रागेण विलोलतारक॑ तथा गृहीतं शशिना निशामुखम्‌ | 
यथा समस्तं तिमिरांशंकु तया पुरोऽपि रागाद्‌ गलितं न लक्षितम्‌ ॥ 
“सब्ध्याकालीन राग (लालिमा) को धारण करने वाले चन्द्रमा ने चंचल 
ताराओं वाली रात्रि के मुख को इस प्रकार पकड़ लिया कि लालिमा के कारण 
पूर्व दिशा में गिरे हुए तिमिर (अन्धकार) रूपी वस्त्र को भी लक्षित न कर 
सकी ie 
अर्थात्‌ बढ़े हुए राग (प्रेम) वाले शशि नामक नायक ने चंचल ताराओं 
(पुतलियों) वाली निशा (रात्रि) रूपी नायिका के मुख को (चुम्बन के लिए) इस 
प्रकार पकड़ लिया कि वह राग (प्रेमोन्माद) के कारण सामने गिरे हुए अंधकार 
रूपी वस्त्र को भी न जान पाई । यहाँ पर समान विशेषणो के द्वारा 'शशि' 
ओर निशा” के वृत्तान्त के द्वारा प्रेमोन्मत्त नायक-नायिका का व्यवहार अभि- 
व्यक्त (व्यंजित) हो रहा है अतः समासोबिति' अलंकार है । अतः यहाँ ध्वनि 
होना चाहिए, किन्तु यहाँ पर कवि को शशि और निशा का वर्णन ही अभिप्रेत है... 
अतः यह वर्णन ही प्रधान हुआ । नायक का व्यवहाररूप वस्तुव्यंग्य प्रधान न 
होकर गुणीभूत हो गया है अत; यहाँ गुणीभूत व्यंग्य होगा । 
अब आक्षेप अलंकार में ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण किया जाता 
है । भामह ने आक्षेप अलंकार का लक्षग निम्न प्रकार किया है 
“faga gae यो विशेषाभिधित्सया । 
वक्ष्यमाणोक्तविषय; स आक्षेपो द्विधा मतः ॥ 
अर्थात्‌ जहाँ. पर किसी वात को कहने की इच्छा से अभीष्ट वस्तू का 
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निषेध किया जाता है वहाँ MAT अलंकार होता हैं, आक्षेप अलंकार दो 
प्रकार का होता है--अनुक्तविषय और उक्तविषय । वामन का आक्षेप अलंकार 
का लक्षण है 'उपमानक्षेपश्चाक्षेप अर्थात्‌ जहाँ पर उपमान का आक्षेप किया 
जाता है वहाँ आक्षेप अलंकार होता है ध्वनिकार ने आक्षेप का निम्न उदा- 
हरण दिया है-- ; i 
'अन्रागवती सन्ध्या दिवसस्तत्युरसरः |_ 7 

अहो दैवगतिश्चित्रा तथापि न समागमः ॥ 

“सन्ध्या (सन्ध्या नाम की नायिका) अनुराग (लालिमा, प्रेम) से युक्त 
है और दिन (दिवस नामक नायक) उस सन्ध्या नायिका के सामने आ रहा है | 
अहो दैवगति विचित्र है कि फिर भी दोनों का समागम नहीं हो era 

यहाँ पर अनुरागवती सन्ध्या पर नाथिका का और दिन पर नायक का 


आक्षेप क्रिया गया है । नायिका प्रेम से युक्त है और नायक भी सामने है 


किन्तु गुएजतों के बन्धन के कारण दोनों का समागम नहीं हो रहा है । यद्यपि 
यहाँ पर seared की प्रतीति हो रही है किन्तु araa (सोन्दयं) का पर्यवसान 
वाच्यार्थं में होनें से वाच्यार्थ की ही प्रधानता होगी। कुछ विद्वान्‌ (भामह 
आदि) इसे समासोक्ति का उदाहरण बताते हैं । इस पर अभिनवगुप्त कहते 
हैं कि इसे चाहे आक्षेप का उदाहरण मानिए, चाहे समासोक्ति का उदाहरण 
मानिए । ध्वनिकार को तो केवल इतना ही अभीष्ट है कि अलंकारों (आक्षेप 
तथा समाधोक्ति आदि) में ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं होगा । 

अलंकारों की ध्वनि के अन्तर्भाव के निराकरण के, सम्बन्ध में ध्वनिकार 
का कहना हैं कि प्राधान्येन व्यपदेशा wafer अर्थात्‌ /प्रधानता के आधार पर 
नामकरण होता है । जैसे दीपक, sug. इन अलंकारों में उपमा अलंकार 
व्यक्ति है किन्तु उसकी प्रधानता न होने के कारण उसे कोई उपमा नहीं कहता । 
उसी प्रकार समासोक्ति और आक्षेप अलंकारों में व्यंप्याथं की प्रतीति होने 
पर भी उसकी प्रधानता न होते के कारण उसे कोई ध्वनि नहीं कहता | बल्कि 


अलंकारों की प्रधानता के कारण ही उसे अलंकार ही कहा जाता है । अतः इन 


अलंकारों में ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं हो सकता । 
इसके पश्चात्‌ ध्वनिकार विशेषोक्ति अलंकार में ध्वनित्व के अन्तर्भाव के 


सम्बन्ध में विचार कर रहे हैं । जहाँ पर कारणों के होते हुए भी कार्य (फल) 


का अभाव पाया जाय वहाँ विशेषोक्ति अलंकार होता है। विशेषोक्ति अलंकार 
CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. i 


Digitized by Arya Samaj[Foun@Stion dhennai and eGangotri 


के तीन भेद हें--अचिन्त्यनिमित्ता, उक्तनिमित्ता, और अनुक्तनिमित्ता। 
ध्वनिकार ने अनुक्तनिमित्ता विशेषोक्ति का उदाहरण यह प्रस्तुत किया है-- 


“आहूतोऽपि सहायं रोमित्युकस्वा विमुक्तनिद्रोऽपि । 
गन्तुमना अपि पथिक; संकोचं नेव शिथिलयति ॥ 
“साथियों के द्वारा बुलाये जाने पर भी “अच्छा” इस प्रकार कहकर निद्रा 
(नींद) को छोड़ देने पर भी जाने की इच्छा होने पर भी पथिक निद्रा के 
सङ्कोच को छोड़ नहीं रहा है ।” 
यहाँ पर निद्रा के संकोच छोड़ने के सभी कारण विद्यमान हैं फिर भी वह 
निद्रा संकोच को छोड़ नहीं रहा है । इस प्रकार कारणों के होने पर भी कार्य 
का न होने से 'वरिशेधोक्ति 
उदृभट' का कहना है कि 'शीताधिक्य के कारण यह-संकोच को नहीं छोड़ 
रहा है Ug निमित्त है किन्तु यहाँ व्यंग्यार्थं में कोई चारुता (चमत्कार) 
नहीं है” अतः व्यंग्यारथे की प्रधानता न हीने के कारण इसे 'ध्वनि' नहीं कह 
सकते । 
कुछ आलोचकों का कहना है कि उक्त उदाहरण में यह निमित्त है कि 
“पथिक निद्रा-संकोच को इसलिए नहीँ छोड़ रहा कि वह समझता है कि 
कहीं जाने में देर होगई तो मिलन में देरी होगी और पड़े रहने पर यदि नींद आ 


गई तो स्वप्न में जल्दी ही मिलन हो जाएगा D लोचनकार का कहना है कि 


कोई भी निमित्त हो, यहाँ चारुत्व हेतू नहीं है 'यद्यपि प्रकरण-सामर्थ्यं से 
व्यंग्यार्थ की प्रतीति हो रही है किन्तु उसके द्वारा चारुत्व की निष्पत्ति नहीं 
हो रही है अतः इसमें ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं हो सकता । 
अव पर्यायोक्त अलंकार में ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण करते हैं। 
भामह ने “पर्यायोक्त' अलंकार का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
“पर्यायोक्त यदन्येन प्रकारेणाभिधीयते ।” 
जहाँ पर प्रकारान्तर से अवगत अर्थं का अभिधान किया जाता है उसे 
'पर्यायोक्त' अलंकार कहते हैं । अर्थात्‌ जहाँ पर वाच्य-वाचकभाव (अभिधा) 
के भिन्न व्यंग्य-व्यंजक भाव से कोई कथन किया जाता है। वहां पर्यायोक्त' 
अलंकार होता है इस प्रकार पर्यायोक्त अलंकार में ध्वनि का अन्तर्भाव किया 
जा सकता है क्योंकि पर्यायोक्त में व्यंग्याथं की प्रधानता प्रतीत होती है। 
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ध्वनिकार का कहना है कि ध्वनि का पर्यायोक्त में अन्तर्भाव नहीं हो सकता, 
बल्कि पर्यायोक्त का ध्वनि में ही अन्तर्भाव हो जायया । क्योंकि जहाँ ध्वनि 
हो वहाँ पर्यायोक्त अलंकार हो, ऐसी बात नहीं है । ध्वनि तो पर्यायोक्त से 
अतिरिक्त भी पाई जाती है । इस प्रकार ध्वनि का क्षेत्र विस्तृत है अतः ध्वनि 
का पर्यायोक्त में अन्तर्भाव नहीं, बल्कि पर्यायोक्त का ध्वनि में अन्तर्भाव 
होगा । र 

“qaide sfa यदि प्राधान्येन व्यंग्यत्वं तदुभवतु नाम तस्या ध्वनावन्तर्भावः 
qq ध्वनेस्यत्र न्तर्भावः । ' _ (ध्वन्यालोक वृत्ति) 

संकरालंकार में ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण करते हुए ध्वनिकार 
कहते हैं कि संकर अलंकार में भी ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं हो सकता । दो 
या दो से अधिक अलंकारों के मिश्रण से संसृष्टि तथा संकर अलंकार होता है! 
संसृष्टि में अलंकारों का मिश्रण तिल-तण्डुलवत्‌ होता है ओर संकर अलंकार 
ये क्षीर-नीरवत्‌ मिश्रण होता है । संकर अलंकार के तीन भेद होते हँ- सन्देह 
संकर, एकाश्रयातुप्रवेश संकर ओर अंगागिभाव संकर d 

जहाँ एक स्थान पर दो विरुद्ध अलंकार उपस्थित हों और एक साय दोनों 
का होना सम्भव न हो तथा किसी एक से ग्रहण करने में कोई न्याय (साधक) 
तथा दूसरे के त्याग करने में कोई बाधक न हो वहाँ संदेह संकर होता है । जसे 
“मुखकमलम्‌? इस उदाहरण में 'मुखमू' एवं कमलम्‌’ इस विग्रह में रूपक और 
“मुखं कमलम्‌ इव’ विग्रह में उपमा अलंकार भी हो सकता है किन्तु साधक 
वाधक प्रमाण के अभाव में दोनों में सन्देह होने से सन्देहसंकर है । इन दोनों 
में कोन वाच्य (प्राकरणिक) और कोन सा व्यंग्य (अप्राकरणिक) है ug तिश्ग्य 
करना कठिन है । अतः यह ध्वनि का विषय नहीं. हो सकता । 


“जहाँ पर एक ही वाक्य में एक शब्दालंकार और एक अर्थालंकार हो 
वहाँ एकाश्रयानुभ्रवेश संकर होता है । जैसे “स्मर स्मरमिव भ्रियम्‌' पर अर्थात्‌ 
कामदेव के समान प्रिय का स्मरण करो' वाक्य में 'स्मरसिव' में उपमा अलं- 
'कार है और 'स्मर-स्मर' में यमक अलंकार है | यहाँ पर कोई भी अलंकार 
व्यंग्य नहीं है अतः ध्वनि की सम्भावना .ही नहीं है। 

ध्वनिकार ने उपयुक्त दोनों अलंकारों में ध्वनि होने का निषेध कर दिया 
है, किन्तु अंगांगिभाव संकर से कहीं-कहीं ध्वनि का विषय संभव मानते है । 
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जहाँ पर अलंकार परस्पर एक दूसरे का उपकारक होते हैं वहाँ 'अंगाज़िभाव 
संकर' होता है। जेसे-- 

भवति a gugat: खलानां केवल प्रसिद्धिशरणम्‌ । 

किल प्रस्नौति शशिमणिः चन्द्र न प्रियामुखे हृष्टे ॥ 

“केवल अपनी ख्याति को चाहने वाले दुष्टों को गुणों के प्रति प्रेम नहीं 
होता । चन्द्रकान्त मणि चन्द्रमा को देखकर तो द्रवित हो जाता है किन्तु प्रिय 
के मुख को देखकर द्रवित नहीं होता ।” 

यहाँ पर अर्थान्तरच्यास अलंकार वाच्य है, व्यतिरेक ओर Surg, Kd अलंकार 
व्यंग्य है । कहते हैं कि व्यंग्य अलंकारों की प्रधानता होने पर ध्वनि का 
विषय हो सकता है किन्तु संकर में सब जगह ध्वनि ही है ऐसा नहीं कह सकते, 
जैसा कि पर्यायोक्त अलंकार के प्रसंग में कहा जा चुका है । इस अलंकार में 
संसार शब्द की स्थिति ही ध्वनि की सम्भावना का निराकरण कर देता है | 
तात्पर्यं यह कि जहाँ पर वाच्यालंकार प्रधान होता है वहाँ संकर अलंकार होता 
है और जहाँ व्यंग्यालंकार की प्रधानता होती है वहाँ संकरालंकार ध्वनि होता _ 
हैं। अतः संकरालंकार में ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं हो सकता है। 

ध्वनिकार का कहना है कि 'बप्रस्तुतप्रशंसा'. में भी ध्वनि का अन्तर्भाव 
नहीं हो सकता | भामह के अनुसार जहाँ “पर प्रस्तुत से भिन्न अन्य अप्रस्तुत 
की स्तुति की जाती है वहाँ अप्रस्तृतप्रशंसा होती है। वह तीन प्रकार की 
होती है-- 

“अधिक्करादपेतस्य वस्तुनोऽन्यस्य ना स्तुतिः । 
अप्रस्तुतप्रशंसा सा त्रिविधा परिकीत्तिता ॥ 

ध्वनिकार का कहना है कि अप्रस्तुतप्रशंसा में सामान्य-विशेष भाव एवं 
निमित्त-नेमित्तिक भाव भेदों में वाच्य और व्यंग्य अर्थों में दोनों ही समान 
प्रधानता है । अतः व्यंग्यार्थ की प्रधानता न होने से ध्वनि नहीं होगी। जहाँ 
प्रधानता होगी वहाँ ध्वनि होगी ओर अहाँ प्रधानता न होगी वहाँ अलंकार 
होगा, अतः अलंकारों में ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं होगा । 

इस प्रकार ध्वनि का अन्तर्भाव अलंकार आदि में नहीं हो सकता, क्योंकि ' 
ध्वनि को अंगी (प्रधान) कहा गया है भौर अलंकरादि को भंग (काव्य का 
अंग) अलंकार आदि ध्वनि से मलग होकर अंगी नहीं हो सकते और ध्वनि के 
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साथ रहने पर ये सदा ध्वनि के अंगरूप म रहते हैं । ये अंगी कभी-कभी अंगी 
रूप भी हो जाते हैं जैसे--- भ्रम धार्मिक इत्यादि उदाहरणों में होता है । अतः 
ध्वनि के महाविपय होने से ध्वनि का अन्तर्भाव अलंकारों में नहीं हो सकता | 
क्योंकि ध्वनि का क्षेत्र अत्यन्त विशाल है | l : 
१६--ध्वनिकार द्वारा उद्भावित ध्वनि के प्रकारो का उल्लेख कीजिये । 
ध्वनिकार आनन्दवर्धन के अनुसार 'वाच्य-वाचक से मिश्रित शब्द भात्मा 
वाले तथा काव्य इस नाम वाले तत्त्व को व्यंजक की समानता के कारण 
ध्वनि कहा जाता है ।' भाव ग्रह कि वाच्य अर्थ ध्वनि है, वाचक शब्द भी ध्वनि 
है, व्यंग्य को भी ध्वनि कहते हैं, शब्दात्मा से तात्पयं है शब्द व्यापार अर्थात्‌. 
व्यंजना व्यापार भी ध्वनि है, जिस काव्य में उपर्युक्त ध्वनि-चतुष्टय की 
स्थिति विद्यमान है ag 'काव्य' भी ‘cafe’ है उक्त समस्त प्रकारों में ध्वनि 
,शब्द का व्यवहार बैयाकरणों के अनुसरण पर किया जाता है । अपने भेद एवं 
प्रभेदों के कारण ध्वनि का विषय अत्यधिक व्यापक है | 
ध्वनि के मुख्यतः दो भेद होते हैं-- 
१--अविवक्षित काव्य 
२--विवक्षितान्यपर काव्य 
इनमें अविवक्षितवाच्य ध्वनि की _लक्षणामूला ध्वनि और विविक्षतान्य- 
परवाच्य घ्वनि को अभिधामुला ध्वनि कहा जाता है | इस प्रकार ध्वनिकार के 
| अनुसार सामान्यतः ध्वनि के भेद होते है--अविवक्षितवाच्य और fafa- 
तान्यपरवाच्प--- ु 
ve चासवविवक्षितवाच्यो विवक्षितान्यपरव ब्यस्पश्चेति द्विविधः साम(- 
न्येनेति । 
१-_अविवक्षितवाच्यध्वनि--जिसमें वाच्य अर्थ की विवक्षा नहीं होती, 
उसे ‘अविवक्षितवाच्य ध्वनि’ कहते हैं । इसे 'लक्षणामूला' इसलिए कहते हैं 
कि इसमें लक्ष्यार्थ की प्रतीति के प्रश्‍चातु व्यग्या का O3 व्यंग्यार्थ की प्रतीति होती है | 
जैसे-- : 
सुदर्णपुर्पितां पृथिवी चिन्वन्ति पुरुषास्त्रय । 
शूरश्च कृतविद्यश्च यश्च जानाति सेवितुम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ सुवणं को फूलने वाली या सुवर्ण रूप फूलों वाली पृथिवीं को तीन 
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प्रकार के पुरुष ही प्राप्त करते हूँ--वीरपुरुष, विद्वान्‌ और जो सेवा करना 
जानता है ।" 
हाँ पर 'सुवर्ण' शब्द ‘arafa के अर्थ में प्रयुक्त है । पृथ्वी कोई वृक्ष या 
लता नहीं हे जो विकसित हो । अतः यहाँ मुख्याथं वाध होने से लक्षणा का 
विषय है लक्षणा के बार अ स्या होगा म्प सुवर्णपुरुष' का लक्ष्याथं होगा 'संम्पत्ति और प्रयोजन 
हैं--शूर, विद्वानु और "aa की प्रशस्ति । यह प्रयोजन ही व्यंग्य है जो 
 स्वशब्दवाच्य न होने के कारण 'अविवक्षितत्राच्य' ध्वनि होने के कारण 'अविवक्षितत्राच्य' ध्वनि है । 
२--विवक्षितान्यपरवाच्य--जहाँ पर वाच्यार्थ विवक्षित होने पर भी 
न्य परक अर्थात्‌ व्यंग्यार्थ निष्ठ होता है उसे. 'विवक्षितान्यपरवाच्य' ध्वनि 
कहते हैं । इसे 'अभिधामुल' ध्वनि इसलिए कहते हैं कि इसमें वाच्यार्थं की 
प्रतीति के पश्चातु व्यंग्याथं at प्रतीति होती है, जैसे-- 
'शिखरिणी तु क्व नाम कियच्चिरं किमभिधानमसतावकरोत्तपः। 
सुमुखि येन तवाधरपटलं दशति बिम्बमुख शुकशावकः ॥ 


अर्थात्‌ हे सुमुखि ? इस शुकशावक ने किस पवत पर कितने दिनों तक 
कौन-सी तपस्या की थी जो कि यह तुम्हारे अधर के समान लाल रंग के बिम्ब. 
फल को काट रहा है। 

यहाँ पर कामुक नायक द्वारा नायिका के अधरामृत पान में सोभाग्यातिशय 
तथा उसके रसास्वादन की अभिलाषा व्यंजित हो रही है। भाव है कि: 
श्रीपवंत आदि पर अनन्त वर्षो (कल्पान्त) तह पञ्चाग्नि आदि तपस्या करने पर 
भी इतना उत्तम फल नहीं मिलता | अतः तुम्हारे अधरपान का फल किसी 
साधारण तपस्या से प्राप्त नहीं हो सकता । यहाँ पर मुख्यार्थ बाध न होने से 
लक्षणा का विषय नहीं हैं और वाच्यार्थं की विवक्षा व्यंग्यनिष्ठ होने से 'विव- 
क्लितान्यान्तपर वाच्य” ध्वनि है । 


अविवक्षितवाच्यध्वनि के अवान्तर मेद-अविवक्षितवाच्य ध्वनि में 
वाच्यार्थं अविवक्षित होता है | इसके दो भेद होते हैं-अर्थान्तर-संक्रमित और 
. अत्पन्त-तिरस्कृत -- 
अर्थान्तर सङ क्रमितमत्यन्तं वा तिरस्कृतम्‌ | 
मविवक्षितवाच्यस्य ध्वनेर्वाच्यं द्विधा मतम ॥ 
१-भर्थान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनि--नहाँ पर मुख्यार्थ के बाधित हो जाने 
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के कारण वाच्यार्थ की विवक्षा न होने पर वाक्य दूसरे अर्थ में संक्रमण (aza) 
कर जाता है उसे 'अर्थान्तरसड क्रमितवाच्य ध्वनि” कहते हैं । जसे-- 
“त्वामस्मि वच्मि विदुषां समवायोऽत्र तिष्ठति । 
आत्मीयां मतिमास्थाय स्थितिमत्र विधेहि तत्‌ ॥ 
“मैं तुमसे कहता हूँ कि यहाँ विद्वानों का समुदाय उपस्थित है । इसलिए c 
तुम अपनी बुद्धि ठीक करके इस विद्वन्मण्डली में व्यवहार करना ।” 
यहाँ पर “त्वामु अस्मि वच्मि’ का अर्थ बाधित होकर लक्षणा के द्वारा: 
“त्वामू' का अर्थ 'उपदेश के योग्य तुम्हें! ‘afer’ पद का अर्थ “मैं तुम्हारा आप्त 
हुँ, और ‘afer’ पद का अर्थ “उपदेश देता हूँ प्रकट होता है । यहाँ वाच्यार्थ कोः 
छोड़कर लक्ष्याथे सङक्रमण कर जाने के कारण 'अर्थान्तरसङः क्रमितवाच्य' 
ध्वनि है । 
२--अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य ध्वनि--जहाँ पर शब्द अपने वाच्याथं काः 
` सर्वथा परित्याग कर अपने से भिन्न अर्थ में परिणत हो जाता है उसे 'अत्यन्त- 
तिरस्कृतवाच्य ध्वनि’ कहते हैं । जैसे | ; 
१ "“रविसङ क्रान्तसोभाग्यस्तुषारावृतमण्डल । 
निःश्वासान्ध इवादशं चन्द्रमा न प्रकाशते ॥ 
“सूर्य से सड क्रान्त सौभाग्य वाला तथा तुषार से आवृत मण्डल वाला 
दर्मा निश्वास से मलिन दर्पण के समान प्रकाशित नहीं हो रहा है p” 
यहाँ पर “अन्ध' शब्द अन्धत्व रूप अर्थ को छोड़कर 'मलिनता eT अर्थ ` 
में परिणत हो गया है। यहाँ पर अप्रकाशातिशय रूप व्यंग्य है । अतः यहाँ 
'अत्यन्तीतिरस्क्रुतवाच्य ध्वनि’ है । | 
ये दोनों भेद कहीं एक पद से प्रकाशित होते हैं ओर कहीं वाक्य में प्रका- 
शित होते हैं । अतः इसके प्रत्येक के दो भेद होते हैं-पद-प्रकाश्य और वाक्य- 
प्रकाश्य | इस. प्रकार इसके कुल चार भेद हुए - 
१--पदप्रकाश्य अर्थान्तरसडःक्रमितवाच्य 
२--वाक्यप्रकाश्य अर्थास्तरसडः क्रमितवाच्य 
३--पदप्रकाश्य अत्यस्ततिरस्कृतवाच्य 
४-_वाक्यप्रकाश्य अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य | 
विवक्षितान्यपरवाज्यध्वनि के अवान्तरभेद--इस ध्वनि में वाच्यार्थः 
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fafaa होता है और वह विवक्षा अन्यपरक होती है । विवक्षिताच्यपरवाच्य 
ध्वनि के दो भेद होते हैं-- 
१--असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
२--संलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
१---असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य--जहाँ पर वाच्यार्थ एवं व्यग्यार्थ में पूर्वापर 
क्रम तो हो किन्त शीघ्रता के कारण प्रतीत न हो, उसे 'असंलक्ष्यक्रमं-व्यंग्य' 
कहते हैं । इसके अन्तर्गत रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भावसन्धि, 
भावशबलता, भावशाम्ति, आदि का समावेश किया जाता हूँ । रसादिध्वनि को 


असंलक्ष्यक्रम इसलिए कहते है कि इसमें विभावादि के द्वारा रस-प्रतीति का 


पूर्वापर क्रम नहीं जाना जा सकता । जैसे कमल की पंखुड़ियों का खिलना 
इतनी शीघ्रता से होता है कि उसमें यह नहीं जाना जा सकता कि कौन-सी 
पंखुड़ी पहले खिली और कोन-सी वाद W । इस प्रकार 'असंलक्ष्यक्रम ,म पूवापर 
का ज्ञान नहीं होता हैं। 

२-—संलक्ष्यक्रम व्यंग्य--जहाँ पर वाच्यार्थ और व्यम्यार्थ से पूर्वापर 
का क्रम ज्ञान रहता है उसे 'संलक्ष्यक्रम' कहंते हैं । संलक्ष्यक्रम को AJM- 
नोपमव्यंग्य भी कहते El भानन्दवर्धन ने इसके दो भेद किये हैं 

(१) शब्दशक्तिमुलक (शब्दशक्त्युदुभव) 

(२) अर्थशक्तिमुलक (अर्थ शक्त्युदुभव) 

ध्वनिकार के अनुसार शब्दशक्तिमुलंक ध्वनि एक प्रकार का अलंकार- 


“ध्वनि होता है । यह भलंकारध्वनि दो प्रकार का होता है--(१) पदप्रकाश्य . 


और (२) वाक्यप्रकाश | अर्थ शक्तिमुलक ध्वनि के प्रथमतः दो भेद मानते हैं-- 
(१) वस्तुरूप (२) अलंकाररूप | इनमें वस्तृध्वनि दो प्रकार की होती $— 
(१) प्रोढ़ोक्तिमात्र सिद्ध (२) स्वतःसम्भवी । प्रोढ़ोक्तिमा्रसिद्ध ध्वनि भी दो 
प्रकार का होता है--(१) पदप्रकाइय (२) वाक्यप्रकाश्य । इसी प्रकार स्वतः- 
संभवी भी दो प्रकार की होती है--(१) पदप्रकाश्य और (२) अर्थप्रकाश्य | 
इसका एक भेद प्रबन्ध-प्रकाश्य भी होता है । इस प्रकार इसके कुल ५ भेद हुए। 


इस. प्रकार भर्थशक्तिमुलक ध्वनि के सात भेद हुए और शाब्दशक्तिमूलक ध्वनि 


के दो भेद । इस प्रकार संलक्ष्यक्रमव्यंग्ये के & भेद हुए । इसमें असंलक्ष्यक्रम 
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व्यंग्य के रसादिध्वनि रूप एक भेद जोड़ने पर विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के 


१० भेद हुए । अविवक्षितवाच्य ध्वनि के ४ भेद और विवक्षितान्यपरवाच्य के 
१० भेद मिलकर कुल १४ भेद होते हैं इस प्रकार ध्वनिकार आनन्दवर्धन के 
अनुसार ध्वनि के १४ भेद होते हैँ । 

वस्तुतः ध्वनिकार के अनुसार ध्वनि के असंख्य भेद हैं। उनका कहना है 
कि ध्वनि की कोई नियत संख्या नहीं है। इन्होंने ध्वनि-सम्प्रदाय का yada 
कर ध्वनि को काव्य की आत्मा के पद पर प्रतिष्ठित किया । ध्वनि-सम्प्रदाय 
में इसकी प्रमुखता स्वीकार की गई और वस्तुध्वनि एवं अलंकारध्वनि को 
रसध्वनि में पर्यवसित बताया गया है । 
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व्याख्या भाग 
१--“काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति gad: समम्नातपु्वः'' 


ध्वनि-सिद्धान्त के प्रवत्तंक आचाये आनन्दवर्धन ने ध्वनि को काव्य का 
जीवितभूत तत्त्व प्रतिपादन किया है। उनका कहना है कि ध्वनि-सिद्धान्त 
उनके qdadf विद्वानों के चर्चा का विषय बना हुआ था और आचाये इसकी 
व्याख्या करते हैं । जैसा कि उनके 'काव्यस्यात्मा ध्वनिरित बुधैयें: समाम्नतपूर्व 
इस कथन से ज्ञात होता है कि काव्यतत्त्ववेता विद्वानों ने 'काव्य की आत्मा 
- ध्वनि है? इस प्रकार पहले ही व्यख्यात किया था। अर्थात्‌ आनन्दवधेन के 
पहले अनेक विद्वान ध्वनि को काव्य की आत्मा स्वीकार कर चुके थे । 
` आनन्दवर्धनः का कहना है कि जो ध्वनि-सिद्धान्त परम्परा या विद्वानों 
द्वारा व्याख्यात होता रहा है और जिसका अविच्छिन्न प्रवाह चलता रहा है और 
जिसका किसी विशिष्ट पुस्तक में समावेश नहीं था, उस ध्वनि-सिद्धान्त की 
व्याख्या ध्वनिकार ने की है। यह ध्वनि-सिद्धान्त किसी एक विद्वानु द्वारा 
व्याख्यात नहीं किया है, किन्तु जैसा कि ‘ga: पद में बहुवचन के प्रयोग से 
ज्ञात होता है अनेक विद्वानों द्वारा प्रतिपादित हुआ है । लोचनकार का कहना 
है कि अनेक विद्वानों द्वारा व्याख्यात होने के कारण ही WE सिद्धान्त आदरणीय 
रहा है । i : 
ध्वनिकार का कहना है कि “ध्वनि! काव्य का सारभूत तत्त्व है- तभी तो 
अनेक विद्वानों ने उसकी व्याख्या की है, नहीं तो सारहीन होते पर सहृदय 
विद्वान्‌ इसकी व्याख्या क्यों करते ? भाव यह कि जिस प्रकार शरीर में सार- 
भूत तत्त्व. आत्मा” है उसी प्रकार काव्य में सारभूत तत्त्व “ध्वनि' है। इसलिए 
ध्वनिकार तथा उनके पूर्ववर्ती अनेक काव्यतत्त्ववेत्ता विद्वानों ने ध्वनि को 
काव्य की आत्मा कहा है | र 
; ७७ 
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२--“तत्र केचिदाचक्षीरन्‌ शब्दार्थंशरीर तावत्‌ seag agaia- 
` रिक्तः कोऽयं ध्वनिर्नामेति u^ 
आचार्य आनन्दवर्धन ने “ध्वन्यालोक! में ध्वति विरोधी मतों का उल्लेख 
कर उनका खण्डन किया है । उन्होंने ध्वनि-विरोधी मतों को तीन वर्गो में 
विभाजित किया है । उनमें पहला वर्ग अभाववादियों का है। अभाववाद के तीन 
पक्ष EI उनमें प्रथम पक्ष का उपस्थान ध्वनिकार ने इस प्रकार किया है 
अमाववादियों के प्रथम पक्ष का कहना है कि शब्द और अर्थ काव्य के 
शरीर हैं । उनमें शब्दगत सौन्दर्य के हेतु अनुप्रास आदि अलंकार प्रसिद्ध हुँ 
और अर्थगत सौन्दर्य के हेतु उपमा आदि अलंकार प्रसिद्ध हूँ । वर्ण-संघटना के 
धमं माधुर्यं आदि गुण भी प्रतीत होते हैं । उनसे अर्थात्‌ गुणों से अभिन्न उप- 
नागरिका आदि वृत्तियाँ भी कुछ आलोचकों द्वारा प्रकाशित की गई हैं, वे 
भी श्रवणगोचर हुई हैं । वेदर्भी आदि -रीतियाँ भी उसी प्रकार कही गई हैं । 
तो इन सबसे भिन्न ध्वनि की यह कौन ऐसी वस्तु है? 
भाव यह कि अभाववादियो के प्रथम पक्ष वालो का कथन है कि शब्द 
और अर्थ काव्य के शरोर हैं । काव्य का तत्त्व चारुता (सौन्दयं) है। शब्दों 
की चारुता अनुप्रास आदि अर्थालंकारों के द्वारा होती है और अर्थ को चमत्कृत 
करने वाले उपमा आदि अर्थालंकार होते हैं । वर्णो के विशिष्ट विन्यास को 
शब्द कहते हैं ओर वर्णो की चारुता माधुर्यादि गुणों के द्वारा होती है । इस 
प्रकार गुण और अलंकार में ही सारी चारुता (सौन्दर्य) निहित है । वृत्ति और 
रीति का भी हम गुणालंकार में अन्तर्भाव कर लेते हैं। उपनागरिका आदि 
वृत्तियाँ अनुप्रास के अलंकार के ही प्रकार हैं और वामनोक्त रीतियाँ भी 
माधुर्यादि गुणों के समुदाय रूप होने से गुणों से भिन्न नहीं हैं | इस प्रकार 
वृत्तियाँ और रीतियाँ दोनों ही गुणालंकार से भिन्न नहीं है । ये ही काव्य में 
चारुता के आधायक तत्त्व हैं । तो इनके अतिरिक्त ध्वनि नामक एक अलग से 
तत्त्व मानने की क्या आवश्यकता है? इसी बात को ध्वनिकार ने ही इस 


` प्रकार प्रस्तुत किया है-- ; 
“तत्र शब्दगताएचारत्वहेतवोःतुप्रासादय: प्रसिद्धा एव अर्थगताश्चोपमादयः | 


वर्णसंघटन धर्माश्च ये माधुर्यादयस्तेऽपि प्रतीयन्ते । तदनतिरिक्तवृत्तयो वृत्तयोऽपि 
याः कश्चिदुपनागरिकाद्याः प्रकाशिताः ता अपि गताः ्रबणगोचरम्‌ | रीतयश्च 
बैदर्भाप्रभृतयः । तदृव्यतिरिक्त: कोऽयं ध्वनिर्नामेति । (ध्वन्यालोक, वृत्ति ११) 
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3. aga युः नास्त्येव ध्वनि: |" ““सकलविद्वन्मनोग्रा हितामालम्दते t 

आचार्य आनन्दवर्धन ने ध्वनिविरोधी अभाववादियों के मत को पूर्वपक्ष के 
रूप में प्रस्तुत क्रिया है । अभाववाद के तीन पक्ष हैं | उनमें प्रथम पक्ष के उप- 
स्थापन के पश्चात्‌ अब द्वितीय पक्ष को उपस्थित कर रहे हैं-- i 

अभाववाद के दूसरे पक्ष का कहना है कि 'ध्वनि' है ही नहीं; क्योंकि काव्य 
के प्रसिद्ध मार्ग (गुणालंकारादि) से भिन्न अन्य किसी तत्त्व (ध्वनि-आदि) को 
काव्य नहीं माना जा सकता | सहृदयों को आह्लांदित करने वाले शब्द और बर्थ 
से युक्त होना ही काव्य का लक्षण है। उक्त मार्ग से भिन्न और कोई मार्ग नहीं 
है जिसमें काव्यत्व हो । यदि ध्वंनि-सम्प्रदाय के अन्तर्गत किसी को सहृदय मान- 


. कर ध्वनि में काव्य का व्यवहार प्रवतित भी किया जाय, तो भी वह सभी 


विद्वानों को मान्य नहीं हो सकता । 
- भाव यंह:कि अभाववादियों को दूसरे दल का कथन है किं ध्वंनि नाम की 


` कोई भी वस्तु नहीं है । क्योंकि काव्य का एक परम्परागत प्रसिद्ध मार्गे है | 


काव्य के प्रसिद्ध प्रस्थान शब्द और अर्थ, तथा उनके गुण एवं अलंकार के 
अन्तर्गत ध्वनि का कहीं नाम ही नहीं है । सहृदयों के सहृदय को आह्लादित 
करने वाला शब्द भौर अर्थ का स्वरूप ही काव्य होता है । यही परम्परागत 
मार्ग है इससे भिन्न मार्ग में काव्यत्व हो ही नहीं सकता! यदि ‘safa काव्य 
की आत्मा है, इस प्रकार प्रसिद्धि करके ध्वनि को काव्य की संज्ञा दे भी दें 
तो यह सबंमान्य मत नहीं हो सकता | अतः ध्वनि को काव्य मानंना युक्तिसंगत 
प्रतीत नहीं होता । 

Y. पुनरपरे. तस्यासावसन्यथा wag "यत्किञ्चन कथनं स्यात्‌ । 

घ्वनिकार आनन्दवर्धन अभाववादियों के द्वितीय पक्ष को उपस्थित करने के 
पश्चात्‌ तृतीय पक्ष प्रस्तुत कर रहे हैँ | अभाववादियों का तृतीय दल अन्तर्भाव- 
वादी के नाम से अभिहित किया जाता है। ध्वनिकार ते घ्वन्यालोक में अभाव- 
वाद के तृतीय पक्ष को निम्न प्रकार प्रस्तुत किया $— Kae 

अभाववादी तृतीय पक्ष वाले ध्वनि के अभाव को दूसरे रूप में कहते हैं । 
gaat कहना है कि ध्वनि नामक किसी अपूर्व वस्तु का होता संभव ही नहीं है 
क्योंकि कमनीयता (रमणीयता) का अतिक्रमण न करने के कारण ध्वनि का 
अन्तर्भाव चारुता के हेतुओं (गुणालंक्रारादि) में ही हो जायगा । उसी में किसी 
एक का नाम “ध्वनि” रख देने मात्र से कोन सी विशेषता आ जायगी। 
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बह Vari aaa के तीसरे दल वालों का कथन है कि ध्वनि 

M मे की SERIE. वस्तु नहीं है । क्योंकि कमनीय तत्त्व होने के कारण ध्वनि 

SRE में ही अन्तर्भाव हो जायगा । यदि आपके उन गुणालंकारों में से 
“किसी एक का नाम बदल करके ध्वनि नाम दे देने से कौन-सी विशेषता आ 
जायगी ? aaga विद्वानों ने नई-नई विचित्रता वाले नये-नये सँकड़ों अलङ्कारों को 
प्रकाशित किया है किन्तु वे आपकी तरह नाचते नहीं हैं जैसाकि आप सहृदयता 
की भावना से 'ध्वनि-ध्वत्ि' चिल्लाते हुए मदान्ध होकर नाच रहे हैं। आपका 
"यह्‌ मत बकवास मात्र प्रतीत होता है । 

X. यद्यपि ध्वनिसंकीतंनेत . काब्यलक्षणविधायिभिगुणदृत्तिरस्यो वा न 
"कश्चित्‌ प्रकारः प्रकाशित: । तथापि अमुख्यवृत्या काव्येषु व्यवहारं दर्शयता 
ध्वनिमार्गो मनाक्‌ स्पृष्टोषपि न लक्षित इति परिकल्प्यंववमुक्तम्‌ 'भाक्तमाहुस्त- 
यान्य 

आचार्य आनन्दवर्धन ने ध्वनिविरोधी जिन तीन मतों को ध्वन्यालोक में gq- 
“स्थित किया है उनमें द्वितीय मत 'भक्तिवाद' के नाम से प्रसिद्ध है । भक्तिवादी 
आचार्य ध्वनि का लक्षणा में अन्तर्भाव कर लेते हैं। ध्वनिकार इस मत को 
निम्न प्रकार प्रस्तुत करते हैं-- 

भक्तिवादी आचार्यो का कहना है कि यद्यपि काव्य का लक्षण करने वाले 
भट्टोदृभट, वामन भादि विद्वानों ने ध्वनि का उल्लेख करके गुंणवृत्ति अथवा अन्य 
किसी प्रकार के काव्य को. प्रकाशित नहीं किया है फिर भी उन्होंने काब्यों में 
भमुख्यवृत्ति (गुणवृत्ति) का व्यवहार प्रदर्शित करते हुए ध्वनि के मार्ग का 
'किञ्चितु स्पर्श करके भी उसका लक्षण नहीं किया है, इस प्रकार की कल्पना 

"करके कहा गया है कि 'उस ध्वनि को कुछ लोग भाक्त कहते E । 


भाव यह कि भक्तिवादी आचार्य ध्वनि का लक्षण में अन्तर्भाव कर लेते 

हैं उनका कहना है कि यद्यपि प्राचोन आचाय भट्टोदभट्ट आदि ने अपने ग्रन्थों 

में ध्वनि का उल्लेख नहीं किया है और न ध्वनिकाव्य को गुणवृत्ति ही कहा है, 

फिर भी उन्होंने अभिधा व्यापार के अतिरिक्त एक अन्य व्यापार अमुख्य वृत्ति 

“(गुणवृत्ति) स्वीकार किया है। यद्यपि उन्होंने ध्वनि का लक्षण नहीं किया है 

तथापि वे लक्ष्याथं से आगे प्रतीत होने वाले ध्वन्यमान भर्थ का विरोध करने 
“लगे थे । इस प्रकार वे ध्वनि को गुणवृत्ति (भाक्त) कहने लगे । 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. \ Sie 


Digitized by Arya Sanfaj Fo&glatioh Chennai and eGangotri 


६. योऽथः सहृदयश्लाध्यः काव्यस्यात्मेति व्यवस्थित: । 
वाच्यप्रतीयमानाख्यो तस्य भेदावृभौ स्मृतौ । 

आचार्य आनन्दवर्धन ध्वनि का स्वरूप बताने के पूर्वं उसकी भूमिका के रूप 
में काव्य के दो प्रकार के अर्थो का उल्लेख करते हैं-- 

“जो अर्थ सहृदयों द्वारा श्लाध्य है और काव्य की आत्मा के रूप में प्रति- 
ष्ठित है उसके दो भेद कहें गये हैं--वाच्य और प्रतीयमान t 

यहाँ पर यह प्रश्न उठता है कि ध्वनिकार ने तो प्रतिज्ञा की थी ध्वनि का 
स्वप विवेचन करने के लिए और करने लगे वाच्यार्थे का वर्णन । gut safa- 
कार के कथन से भो विरोध पड़ता है, क्योंकि ध्वनिकार प्रतीयमान अर्थ 
(व्यंग्यार्थ या ध्वनि) को काव्य की आत्मा मानते हैं और यहाँ वाच्य को भी 
सहृदय श्लाध्य अर्थ के रूप में स्वीकार करते हैं । इस प्रकार जव उनके मत में 
ही दो प्रकार के अर्थ स्वीकार किये गये हैं तो प्रतीयमान अर्थ के साथ वाच्याथ 
भी काव्य की आत्मा होने लगेगा । इस शंका का निराकरण करने के लिए 
&वनिकार ने स्वयं लिखा है कि ‘ag कारिका ध्वनि-लक्षण की भूमिका के रूप में 
कही जा रही है।' 

वस्तुतः ध्वनिकार के मत में ध्वनि ही काव्य का सारभूत तत्त्व है । वाच्याथं 
को तो उन्होंने ध्वनि के लक्षण की भूमिका के रूप में प्रस्तुत किया है । उनके 
कहने का तात्पर्यं यह है कि बिना वाच्चाथं के ज्ञान हुए व्यंग्याथे की सम्यक्‌ 
प्रतीति नहीं हो सकती भतः उन्होंने वाच्यार्थ का प्रतिपादन किया है । 

अब प्रश्‍न यह है कि क्या ध्वनिकार वाच्यार्थं को काव्य की आत्मा नहीं 
स्वोकार करते ? जब उन्होंने सहृदयश्लाध्य वाच्य और प्रतीयमान रूप दो अर्थों 
का उल्लेख किया है तो वाच्यार्थं को भी काव्य की आत्मा स्वीकार किया जा 
सकता है । किन्तु ध्वनिकार का आशय है कि उन्होंने यहाँ दोनों अथां का 
सिद्धान्त रूप में विवेचन नहीं किया है बल्कि qd आचार्यों द्वारा स्वीकृत मत को 
उद्धत किया है। उनके कहने का तात्पर्य है कि प्राचीन आचार्ये काव्य की आत्मा 
के दो रूप मानते थे । उनमें कुछ आचार्यं तो उपमा आदि अलंकार के रूप में 
(वाच्यार्थं को) काव्य की आत्मा स्वीकार करते थे। उसी को भूमिका के रूप 
में यहाँ प्रस्तुत किया है । ध्वतिकार को तो प्रतीयमान अर्थं को ही काव्य की 


आत्मा मानना अभीष्ट है। 
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[ ८२ ] 


७. तृतीयस्तु रसादिलक्षणः प्रभेदो वाच्यसामर्थ्याक्षिप्तः प्रकाशते, AT 
- साक्षाच्छब्दव्यापारविषयः इति वाच्याद्विभिन्न एव" 

आचार्य आनन्दवर्धन ने ध्वनि के तीन प्रकार वताये हैं--वस्तुध्वनि, अलं- . 
कार ध्वनि और रसादिध्वनि । इनमें प्रथम एवं द्वितीय भेद अर्थात्‌ वस्तुध्वनि 
एवं अलंकारध्वनि वाच्याथं से भिन्नं हैं, इसका विवेचन करने के पश्चात्‌ अब 
ध्वनि के तृतीय भेद रसादिध्वनि की वाच्याथं-भिन्नता का प्रतिपादन करते हँ" 

ध्वनिकार का कथन है कि रसादिध्वनि.वाच्यार्थ के सामर्थ्यं से आक्षिप्त 

- होकर प्रकाशित होता है । वह कभी भी साक्षात्‌ शब्द के व्यापार का विषय 

' अर्थात्‌ अभिधा का विपय नहीं होता । अतः वह रसादिध्वनि भी वाच्यार्थ से 
भिन्न ही होती है । 

उपयुक्त कथन का यह तात्पर्यं है कि वंस्तुध्वंनि और अलंकारध्वनि ये 
दोनों कभी-कभी वाच्य भी हो सकते हैं किन्तु रसध्वनि कभी भी वाच्य नहीं 
होता, वह ada व्यंग्य ही रहता है । काव्यप्रकाशकार मम्मट ने तो स्पष्ट ; 
लिखा $— ; 2 

“रसाविलक्षणस्त्वर्थ: स्वप्नेऽपि न वाच्यः" 

इससे यह स्पष्ट है क्रि ध्वनिवादी आचायं रसादि को कभी भी वाच्य नहीं 
मानते | क्‍योंकि रस: की वाच्यता दी प्रकार से हो सकती है--या तो रस, भाव, 
शगार आदि शब्दों के प्रयोग के द्वारा अथवा विभाग, अनुभाव आदि के प्रति- 
पादन के द्वारा । प्रथम पक्ष अर्थात्‌ रस को स्वशब्द-वाच्य यदि हम मानते हैं 
तो. रसादि या g गारादि के शब्दों के प्रयोग न करने पर रसादि की प्रतीति में 
वाधा उत्पन्न होगी; क्योंकि जहाँ पर रसादि की प्रतीति होती है वहाँ पर सब 
जगह रसादि का स्वशब्द से कथन नहीं होता और जहां पर रसादि का स्वशब्द 
से कथन भी होता है वहाँ पर भी विभावादि के प्रतिपादन के हारा ही रस की 
प्रतीति होती है । स्वशब्द अर्थात्‌ रस आदि शब्दों का प्रयोग तो केवल अनुवादक 
होता है, उनके द्वारा रसादि की प्रतीति नहीं होती । क्योंकि जहाँ पर केवल 
रसादि शब्दों का ही प्रयोग होता हैं और विभावादि का प्रतिपादन नहीं होता 
वहाँ पर रसास्वादन नहीं देखा जाता | इसी प्रकार जहाँ श्यु गार आदि शब्दों 
का ही प्रयोग होता है और विभावादि का प्रतिपादन नहीं होता वहाँ थोड़ी सी 
भी रसातुभूति नहीं देखी नाती । और रस गारादि के प्रयोग के बिता भो 
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केवल विभात्रादि के प्रयोग से रसास्वादत देखा जाता है । इस प्रकार अन्वथ- 
व्यतिरेक के द्वारा सिद्ध होता è कि रसादि वाच्यार्थे के सामथ्यं से भाक्षिप्त 
होते हैं वे कभी भी अभिधेय अर्थात्‌ वाच्य नहीं होते हैँ । न 

=. शब्दार्थशासनज्ञाननात्रेणेव न वेद्यते ॥ ˆ 

वेद्यते सतु काव्याथंतत्वजञ रेव केवलम्‌ ॥ 

ध्वनिकार आनन्दवर्धन दो प्रकार के अर्थों (वाच्य-प्रतीयमान) का. प्रति- 
पादन करके प्रतीयमान अर्थ की वाच्यार्थं से भिन्नता का प्रतिपादन कर चुके हैं। 
अब प्रतीयमान अर्थ के अस्तित्व की सिद्धि कर रहे हैं। यहां वे प्रतीयमान अर्थ 
का अस्तित्व सिद्ध करने के लिए द्वितीय प्रमाण प्रस्तुत कर रहे है 

` “प्रतीयमान अर्थ तो शब्दशास्त्र (व्याकरण) और अर्थंशासन (कोश आदि) 

के द्वारा ही नहीं जाना जाता है afew वह केवल काव्यार्थं के तत्त्ववेत्ता विद्वानों 


द्वारा ही जाना जाता है।” 


उपयुक्त कथन का तात्पर्यं यह है कि यह प्रतीयमान अर्थ अर्थात्‌ रसांदि- 
ध्वनि का ज्ञान केवल काब्यतत्ववेत्ताओं को ही होता है | कहते हैं कि यदि वह 
रसादिरूप अर्थ वाब्यरूप होता तो वाच्य-वाचक के स्वरूप-ज्ञान मात्र «से ही 
उसकी प्रतीति हो जाती और ऐसा भी देखा जाता है कि जिस प्रकार TT- 
विद्या में अकुशल अर्थात्‌ संगीत के मर्म को न जानने वाला, गानविद्या के 
अध्यास से रहित केवल गान्धरेविद्या के लक्षण में जानने वाला व्यक्ति गीतों के 
स्वर, श्रुति आदि के रहस्य को नहीं जान पाता, उसी प्रकार केवल वाच्य- 
वाचक के लक्षण मात्र का ज्ञान.रखने वाला और काव्यार्थं के तत्वज्ञान से 
रहित व्यक्ति भी प्रतीयमान अर्थ (व्यंग्याथं) को नहीं समझ सकता | 


'दीधितकार का कहना है फि जिस प्रकार केवल गान्धवं-विद्या के लक्षण को 
जानने वाले उत्कृष्टकोटि के गीतों के स्वर, श्रूति आदि के तत्त्व को नहीं समझ 
पाते । उसी प्रकार केवल वाच्य-वाचक के ज्ञानमात्र से ही कोई काव्य के तत्त्व 
को नहीं समझ सकता | भाव fs जिस प्रकार संगीत के रसास्वादन से 
विमुख व्यक्ति साधारण संगीत का ज्ञाता होने पर भी उसके ममं को नहीं समझ 
पाता, उसी प्रकार काव्यार्थं के आस्वादन से विमुख केवल. वाच्य-वाचक तक 
ही श्रमशील व्यक्ति भी व्यंग्यार्थ के dva को नहीं समझ सकता । 
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९. यत्रार्थः शब्दो वा तमुपसर्ज नीतोकृतस्वाथौ । 
S ` व्यड क्त:काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः n 
आचार्य आनन्दवर्धन वाच्यार्थं से भिन्न व्यंग्यार्थं के अस्तित्व को प्रति- 
पादन करने के पश्चात्‌ तथा वाच्य और प्रतीयमान में प्रतीयमान (व्यंग्याथं) की 
प्रधानता बताने के वाद अब उसकी उपयोगिता बताते हुए 'ध्वनि' का लक्षण 
करर हुँ 
“जहाँ पर शब्द और अर्थ दोनों अपने को और अपने अर्थ को उपसर्जन 
(गौण) बनाकर प्रतीयमान अर्थ (व्यंग्यार्थ) को अभिव्यक्त करते हैं, उस काव्य- 
विशेष को विद्वान लोग ध्वनि नाम से अभिहित करते हैं ।” 
उपयु क्त कथन का तात्पर्य है कि जहाँ पर अर्थ अपने को गौण (अप्रधान) 
बना देता है और शब्द अपने अभिधेय को गौण बना देता है तथा प्रतीयमान 
अर्थ को अभिव्यक्त किया करता है bag काव्य-विशेष ध्वनि-काव्य कहलाता 
है। यहाँ पर काव्य-विशेष शब्द विचारणीय है । काव्य-विशेष शब्द से तात्पर्य 
है कि ध्वनि उस काव्य को कहेंगे जिस काव्य में गुण २ काव्य में गुण ओर अलंकार से 
उपस्कृत Weary ena हों । यहाँ ध्वनि शब्द से वाच्य अर्थ वाचक शब्द 
व्यंग्य अर्थ, और व्यंजना व्यापार इन चारों का ग्रहण होता है। अभिनवगुप्त 
८ ने ध्वनि शब्द की व्युत्पति करके उसके अन्तर्गत उपयुक्त चारों का समावेश 
p कर दिया है । यदि हम ‘canta इति ध्वनि: यह व्युत्पत्ति करते हैं तो इसका 
oO अर्थ वाच्यार्थं और वाचक शब्द दोनों होता हे । इस प्रकार वाच्यार्थ भी ध्वनि 
os है ओर वाचक शब्द भी ध्वनि है । जब “वन्यते इति ध्वनि _ध्वन्यते इति safi कर्मवाच्य में 
विग्रह करते हैं तो तब उसका अर्थ व्यंग्यार्थ होता हे ओर जब हम 'ध्वुननमिति 
ध्वनि: इस प्रकार व्युत्पत्ति करते हैं तो इसका भर्थ होता है शब्द और भर्थ 
का व्यापार (व्यञ्जना) इस प्रकार अभिनवगुप्त के अनुसार वाचक शब्द भी 
ध्वनि है, वाच्य अर्थं भी ध्वनि है, व्यंग्य अर्थे भी ध्वनि है, व्यंजकत्व व्यापार 
भी ध्वनि है ओर इन सबका समुदाय रूप “काव्य” भी ध्वनि है। जैसा कि 
लोचनकार ने कहा है-- ; 
“'अर्थोषपि वाच्यो दा ध्वनतीति, शब्दोऽप्येवम्‌ । व्यंग्यो वा ध्वन्यते इति । 
व्यापारो वा शब्दार्थयोध्वंननमिति । कारिकया तु प्राधान्येन समुदाय एव_ 


_काव्यङ्पो मुल्यतया ध्वनिरिति प्रतिपादितम्‌ ॥ 
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१०--यदप्युक्तमु-प्रसिद्धप्रस्थानातिक्रमणो मार्गस्य काव्यत्वहानेध्व॑निर्नास्ति 
इति' तदप्युक्तम्‌ । यतो लक्षणक्कताभेव स केवलं न प्रतिद्धः लक्ष्ये तु परीक्ष्य- 
माणे स एवं सहृदयहृदयाह्वादकारि काव्यतत्वम्‌ ॥ 

ध्वनिकार आनन्दवधन ने - ध्वन्यालोक' में ध्वनि-विरोधी तीन मतों बा 
उल्लेख किया है । उनमें एक मत भभाववादियों का है जो ध्वनि का सवथा 
अभाव मानते हैं । अभाववादियो के भी तीन पक्ष हैं । प्रस्तुत सन्दर्भ में safa- 


` कार अभाववादियों के द्वितीय पक्ष का खण्डन कर रहें हैं-- 


जो कि यह कहा गया है कि 'प्रसिद्ध प्रस्थान (गुण, अलंकार, रीति आदि 


मागे) का अतिक्रमण करने वाले अन्य किसी मार्ग में काव्यत्व नहीं होता, अता 


एव ध्वनि नहीं है ? यह कहना भी ठीक नहीं है । क्योंकि वह ध्वनि-मार्ग केवल | 


f लक्षणकारों में ही सिद्ध नहीं है, किन्तु लक्ष्य की परीक्षा करने पर यह सिद्ध 


होता है कि वह ध्वनि ही agadi के हृदय को आह्वदित करने वाला काव्य- 
तत्त्व है । उसके अतिरिक्त अन्य सब काव्य चित्रकाव्य हैं। 


हाँ पर ध्वनिकार का कहना है कि जो अभाववादी यह कहते हैं कि गुण, 
अलंकार, रीति, वृत्ति आदि अलंकारणास्त्र के प्रसिद्ध मार्ग हैं, इनके अतिरिक्त 
अन्य किसी मार्ग में काव्यत्व होता ही नहीं है, उनका यह कहना ठीक नहीं 
है । क्योंकि ध्वनि के लक्षण करने वाले आचार्यों में ही प्रसिद्ध नहीं है 
अपितु जब रामायण, महाभारत आदि लक्ष्यग्रन्थों की परीक्षा करते हैं तो उससे 
ज्ञात होता है कि ध्वनि ही काव्य का सारभूत तत्त्व है जो सहूदयों के हृदय में 
argia उत्पन्न करने वाला है । कहा जाता है कि जहाँ पर ध्वनि नहीं होती 
वह काव्य न होकर चित्र काव्य कहा जाता है । अत? काव्य का सारभूत तत्त्व 
ध्वनि ही सिद्ध होता है .। 
११--यदष्युक्तस्‌--कमनीयक्कमनतिवत्तेमानस्य तस्योक्तालंकारेष्तन्तर्भाव 
इति' तदष्यसमीचीतम्‌ । वाच्य-वाचकमात्राश्वयिणि प्रस्थाने 
व्यंग्य-व्यंजक-समाश्रपेण व्यवस्थितस्य ध्वते कथमन्तर्भावः ? 
याच्य-वाचक-चारत्व-हेतवो हि तस्याङ्गभूताः, स eges एवेति 
प्रतिपादयिष्यमाणत्वात्‌ | 
ध्वनि विरोधी अमाववादियों का तृतीय दल अन्तर्भाववादी के नाम से प्रसिद्ध 
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है । वे ध्वनि को अलंकारादि में अन्तर्भाव कर लेते d, उनके मत का खण्डन 
करते हुए ध्वनिकार कहते हैं-- 

- जो कि यह कहा गया है कि 'कमनीयता (चारुता) का अतिक्रमण न करने 
वाले ध्वनि का समावेश अलंकारादि में ही हो जाता है” उनका यह कथन भी 
ठीक नहीं है । क्योंकि केवल वाच्य और वाचक का आश्रय लेने वाले प्रसिद्ध 
काव्य मार्ग में व्यंग्य-व्यंजक भाव के आश्रय से व्यवस्थित होने वाली ध्वनि 
का अन्तर्भाव कैसे हो.सकता है? दूसरे वाच्य और वाचक के चारुता के हेतु 
"अलंकारादि तो उस ध्वनि के अंगभूत हैं और ध्वनि अंगी होती है । 

ध्वनिकार का कहना है कि जो ध्वनि विरोधी अभाववादी आचार्य यह 
कहते हूँ कि ध्वनि चारुता (सौन्दर्य) का अतिक्रमण नहीं करती, अर्थात्‌ ध्वनि 
के द्वारा काव्य में सौन्दर्य की प्रतीति होती है और.सौन्दयं कें हेतु अलंकार, 
गुण आदि होते हैं, अतः इनमें ध्वनि का अन्तर्भाव हो जाता है, उन लोगों का 
यह कहना समीचीन नहीं है । ध्वनिकार का कहना है कि गुण, अलंकारादि का 
मार्ग केवल वाच्य वाचक के आश्रय से स्थित होता है ओर ध्वनि व्यंग्य- : 
व्यंजक के आश्रय से स्थित होती है, तो व्यंग्य-व्यंजक के आश्रित ध्वनि का. 
वाच्य-वाचकाश्चित अलंकारादि में. अन्तर्भाव कसे होगा ? क्योकि दोनों का 
आश्रय भेद है। 
दुसरे यह कि वाच्य-वाचक के चारुत्व (सौन्दर्य) के हेतु जो अलंकारादि 
हैं वे तो उस ध्वनि के अंग होते हैं ओर ध्वनि अंगी है । इसी बात को निम्न 
परिकरश्लोक में भी कहा गया-- 
व्यंग्य-व्यजक-सम्बन्ध-निबन्धनतया ध्वनेः । 
वाच्य-वाचक-चारता-हेत्वन्तःपातिता mur ॥ 

` अर्थात्‌ ध्वनि व्पंग्य-व्यंजक भाव के सम्बन्ध से निबद्ध होती है तो वाच्य- 
वाचक के चारुत्व के कारण गुण ओर अलंकार आदि में अन्तर्भाव कसे हो 
सकता है? 

१२--भआक्षेपेऽपि व्यग्यविशेषाक्षेपिणोऽपि वाच्यस्यंव चारुत्वं प्राधान्ये 

वाक्यार्थ आक्षेपो क्तिसामर्थ्यादेव ज्ञायते । तथाहि तत्र शब्दोपारूढो विशेषाभि- 

. घानेच्छया प्रतिषेधरूपो य आक्षेपः स एव व्यंभ्यविशेषमाक्षिपनु मुख्य काव्य- 
शरीरम्‌ | चारत्वोत्कर्ष-निबन्धना हि वाच्य-व्यंग्ययोः चारत्वविवक्षा | 
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ध्वनि विरोधी कुछ आचार्यो ने ध्वनि को अलंकारों में अन्तभूत करने 
का प्रयास किया है । उनका कहना है कि आक्षेप अलंकार में ध्वनि का अन्त- 
भाव हो सकता है, क्योंकि जहाँ पर किसी विशेष अर्थ को प्रतिपादन करने की 
इच्छा से इष्ट वस्तु का निषेध कर दिया जाता है वहाँ 'आक्षेप' अलंकार होता 
है । इस प्रकार आक्षेप अलंकार में व्यंग्य का आधान होने से इसमें ध्वनि का 
अन्तर्भाव हो जायगा | 
ध्वनिकार का कथन है कि आक्षेपं अलंकार में यद्यपि व्यंग्यार्थे विशेष का 
आक्षेप कर लिया जाता है, फिर भी चारता (ated) वाच्यार्थ में ही होती . 
है, क्योंकि. प्रधान रूप से वाच्यार्थं आक्षेप की उक्ति के सामर्थ्यं से ही हुआ 
करता है | और वहाँ (आक्षेप अलंकार में) विशेष वात को कहने की इच्छा 
से प्रतिषेध रूप जो आक्षेप होता है वह भी व्यंग्य विशेष का आक्षेप कर मुख्य 
.रूप से काब्य शरीर होता है, वाच्यार्थं और व्यंग्यार्थ में प्रधानता उनके did 
कें gend के आधार पर होती है । जैसें-- 
अनुरागवती सन्ध्या दिवसस्तत्पुरःसरः | 
अहो देवगतिश्चित्रा तथापि न समागमः । 
“सन्ध्या (नायिका) अनुराग (लालिमा, प्रेम) से युक्त है और दिन (नायक) 
उस सन्ध्या-नायिक़ा के सामने है। अहो ! दैवगति बड़ी विचित्र है, क्योंकि 
फिर भी दोनों का समागम नहीं हो रहा है।” 


यहाँ पर अनुरागवती सन्ध्या पर नायिका का भौर दिवस पर नायकका 
आक्षेप किया गथा है । नायिका भी प्रेमयुक्त है ओर नायक भी सामने है, किन्तु 
' गुरुजनों के बन्धन के कारण दोनों का समागम नहीं हो रहा है । यद्यपि यहाँ 
‘qx व्यंग्यार्थ की प्रतीति हो रही है किन्तु सौन्दर्यं का पर्यवसान वाच्यार्थं में 
होने से वाच्यार्थ की प्रधानता है । अत; व्यंग्यार्थं की प्रधानता न होने से इसे 
ध्वनि नहीं कहा जाता | किन्तु अलंकारों को प्रधानता के कारण उसे अलंकार 
ही कहा जाता हैं । अतः आक्षेप में ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं होगा । 
१३--पर्यायोक्त पि यदि प्रधान्येन व्यंग्ययत्वं तदू भवतु नाम तस्य ध्वना-' 
वन्तर्भावः, न तु ध्वनेस्तत्रान्तर्भाव: । तस्य महाविषयत्वेन, अङ्चित्वेन च प्रति- ; 
पादयिष्यमाणत्वात्‌ । न पुनः पर्यायोक्त भामहदाहतसदृशे व्यंग्यस्यव 
प्राधान्यम्‌ । वाच्यस्य तत्रोपसर्जनीभावेनाविवक्षितत्वात्‌ । 
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अलंकारवादी आचायों का कहना है कि जिन अलंकारों में व्यंग्याथ प्रधान 
नहीं होता, उनमें तो ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं होगा, किन्तु जिन अलंकारो 
में व्यंग्यार्थ प्रधान होता है उनमें तो ध्वनि का अन्तर्भाव हो जाना चाहिए । 
जसे पर्यायोक्त अलंकार में व्य'ग्यार्थ की प्रधानता होती है अतः पर्यायोक्त में 
ध्वनि का अन्तर्भाव हो जाना चाहिए 

भामह पर्यायोक्त अलंकार का लक्षण दिया है कि जहाँ पर प्रकारांतर से 
अवगत अर्थे का अभिधान किया जाता है उसे पर्यायोक्त अलंकार कहते हैं । 

पर्यायोक्त यदन्येन प्रकारेणाभिधीयते । 


' अर्थात्‌ जहाँ पर वाच्य-वाचक भाव (अभिधा) से भिन्न थ्यंग्य-व्यंजक ` 


भाव से कोई कथन किया जाता है वहाँ पर्यायोक्त अलंकार होता है। इस 
प्रकार पर्यायोक्त अलंकार में ध्वनि का अन्तर्भाव हो सकता है। 
उक्त शंका का निराकरण करते हुए ध्वनिकार कहते हैं कि पर्यायोक्त में 
यदि व्यंग्याथे की प्रधानता है तो उसमें ध्वनि का अन्तर्भाव हो जाना चाहिए 
कहते हैं कि ध्वनि का पर्यायोक्त में अन्तर्भाव नहीं हो तकता; क्योंकि ध्वनि का 
विषय (क्षेत्र) व्यापक होता है और ध्वनि अंगी (प्रधान) भी होता है । दुसरे 
भामह के द्वारा दिये गये पर्यायोक्त के उदाहरण में व्यंग्यार्थं की प्रधानता ही 
नहीं है, क्योंकि वाच्यार्थ की गौणता (अप्रधानता) विवक्षिता नहीं है। इस 
प्रकार पर्यायोक्त में वाच्यार्थ की प्रधानता होने से ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं 
होगा बल्कि ध्वनि में ही उसका अन्तर्भाव हो जायगा । 
१४-—संकरालकारेऽपि यदालंकारेऽलंकारान्तरच्छायामनुग॒ह णाति, तदा 
व्यग्यस्य प्राधान्यनानिवक्षिततत्वाञ्न ध्वनिविषयत्वम्‌ | अलंकारद्यसम्भावनायां 
तु वाच्य-व्यंग्ययोः समं प्राधान्यम्‌ | अध वाच्योपरजंनीभावेन व्यंग्यस्य तत्राव- 
स्थान तथा सोऽपि ध्वनिविषयोऽस्तु, न तु स एव ध्वनिरिति वक्त, शक्यम्‌ | 
पर्यायोक्तनिदिष्टन्यायातत्‌ । अपि च संकरालंकरेऽपि क्वचित्‌ संकरोक्तिरेव 
ध्वनिसम्भावनां निराकरोति ॥ 
प्राचीन आलंकारिकों में संकर अलंकार में ध्वनि का समावेश मानते हैं । 
जहाँ पर दो या दोसे अधिक अलंकार परस्पर सापेक्षभाव से रहते हैं वहाँ 
'संकर' अलंकार होता है।' उन आचायों ने संकर के चार भेद माने हैं किन्तु 
परवर्ती आचायं तृतीय एवं चतुर्थ भेद को एक मानकर संकर के तीन भेद 
मानते हैं । सन्देह संकर, एकवाक्यनुप्रवेश संकर और अंगागिंभाव संकर । 


‘ 
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आलंकारिको का कहना है कि संकर अलंकार के सन्देह संकर और एक” 
वाक्यानुप्रवेश भेदों में ध्वनि की स्पष्ट स्थिति न होने से भले ही ध्वनि का 
समावेश न हो, किन्तु अंगागिंभाव संकर में तो ध्वनि का समावेश हो सकता 
है, ध्वनिकार संकरालंकार में ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण करते gu 
कहते हैं-- 
ध्वनिकार का कहना है कि संकर अलंकार में भी जब एक अलंकार दूसरे 
अलंकार की शोभा (सोन्दर्य) ग्रहण करता है तो वहाँ व्यंभ्यार्थ की प्रधान 
रूप से विवक्षा न होने से वह ध्वनि का विषय नहीं हो सकता । सन्देह संकर 
में भी दो अलंकारों की सम्भावना होने से वाच्यार्थं और व्यंग्यार्थ में समान 
प्रधानता होती है अतः यह निश्चय करना कठिन हो जाता है कि कौन सा 
अलंकार वाच्य है और कोन सा व्यंग्य ? अतः सन्देह संकर में ध्वनि का 
अन्तर्भाव नहीं हो सकता । 
जहाँ पर एक अलंकार दूसरे अलंकार का उपकारक होता है वहाँ 'अंगा< 
ङ्जिभाव' संकर होता है । जैसे-- 
भवति न गुणानुरागः खलानां केवलं प्रसिद्धिशरणानाम्‌ । 
कि प्रस्नोति शशिमणिः . चन्द्रो न प्रियामुखे get ॥ 
यहाँ पर अर्थान्तरन्यास अलंकार area है और व्यतिरेक ud ug ति 
अलंकार व्यंग्य है। इस प्रकार ऐसे संकरालंकार के स्थानों पर व्यंग्या्थ 
की प्रधानता होने से ध्वनि का विषय हो सकता है किन्तु संकर में सब जगह 
ध्वनि ही है, ऐसा नहीं कहा जा सकता । जेसाकि पर्यायोक्त अलंकार के प्रसंग 
में कहा जा चुका हे । दूसरे कहीं भी किंसी अंलंकार में संकर शब्द का कथन 
ही ध्वनि की सम्भावनाका निराकरण कर देता है। अतः संकरालंकार में 
ध्वनि का समावेश नहीं किया जा सकता | | 
१५-_अप्रस्तुतप्रशंसायामपि यदा. सासान्यविशेषभावाश्ि मित्तनिमित्ति- 
सावाद्वा अभिधीयनस्याप्रस्तुतत्य. प्रतीयमानेन प्रस्तुतेता भिसस्वन्धस्तदाउचि 
धीयमानप्रतीयमानयोः सममेव wee ; 
अप्रस्तुतप्रशंसा अलंकार में भी ध्वनि के अन्तर्भाव का निराकरण करते 
हुए ध्वनिकार कहते हैं कि अप्रस्तुतप्रशंसा में भी ध्वनि का समावेश नहीं 
किया जा सकता । क्योंकि अप्रस्तुतप्रशंसा में भी जब सामान्य-विशेष भाव से 
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अथवा मिमित्त-नैमित्तिक भाव से अभिधीयमान अप्रस्तुत का प्रतीयमान प्रस्तुत 
“के साथ सम्बन्ध होता है aa अभिधीयमान ओर प्रतीयमान दोनों की प्रधानता 
समान होती है । और जब अभिधीयमान अप्रस्तुत सामान्य का प्रतीयमान प्रस्तुत 
(प्राकरणिक) विशेष के साथ सम्बन्ध होता है तब विशेष की प्रतीति होने पर 
भी प्रधानता उस विशेष का सामान्य के साथ अविनाभात्र सम्बन्ध होने के 
कारण सामान्य की भी प्रधानता होती है । 
इसके अतिरिक्त जब विशेष की सामान्य-निष्ठता भी होती है तब सामान्य 
की प्रधानता होने पर भी सामान्य में समस्त विशेषों का अन्तर्भाव 
होने से विशेष की प्रधानता हो जाती है । ति मित्त-नैमित्तिक भाव (कार्यकारण). 
भाव) से होने वाली अप्रस्तुतप्रशंसा के सम्बन्ध में भी यही नियम रहता है । 
और जव अप्रस्तुतप्रशंसा में साहश्य के कारण प्रस्तुत और अप्रस्तुत में सम्बन्ध 
होता है तब भी अभिधीयमान अप्रस्तुत की प्रधानरूप से विवक्षा न होने से 
ध्वनि में ही उसका अन्तर्भाव हो जाता है LE प्रकार अप्रस्तूतप्रशसा में ध्वनि 
के अन्तर्भाव का निराकरण हो जाता है। . 
१६--प्रथमे हि विद्वांसो वंयाकरणाः, व्याकरणमुलत्वात्‌ सर्वविद्यानाम्‌ | 
ते च श्रूयमाणेषु वर्णेषु ध्वनिरिति व्यवहारन्ति | तथंवान्यंस्तन्मतानुसारिमिः 
सुरिमिः काव्यतत्वार्थंदशिभिर्वाच्यनाचकसम्मिभ्रः शब्दात्मा काव्यमिति व्यपदेश्यो 
व्यंजकत्वसाम्यादू ध्वनिरित्युक्तः । 
ध्वनिकार आनन्दवर्धन के 'सूरिभिः कथितः' इस कथन से ज्ञात होता _ 
कि उनके पूर्व ध्वनि की एक परम्पंरा रही है जिस परम्परा में ध्वनि-विषयक 
विचार होता रहा है । उसी परम्परा के आधार पर इन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त की 
“व्याख्या की है । उनके कहने का तात्पयं यह हैं कि ध्वनिकार ने अपनी इच्छा 
से 'ध्वनि' की कल्पना नहीं की है, बल्कि उनके पूर्वेवर्ती आचार्यों ने भी इसका 
प्रतिपादन किया था । = क मरन 
अव प्रश्न यह उठता है कि वे विद्वान्‌ कौन थे ? तो कहा जाता है कि 
- वेयाकरण ही प्रथम विद्वान्‌ थे, क्योंकि व्रेयाकरण लोग ही सर्वोच्च विद्वान्‌ मनि 
जाते थे । उन्होंने ही सर्वप्रथम ध्वनि-सिद्धान्त का विवेचन किया है, क्योंकि 
व्याकरण ही समस्त विद्याओं का मुल है । वैयाकरण लोग सुनाई देने वाले 
aut में ध्वनि है! इस प्रकार व्यवहार करते हैं । उसी प्रकार उन वैयाकरणों 
के मत का अनुसरण करने वाले दूसरे काव्यतत्त्ववेत्ता विद्वान्‌ भी वाच्य-वाचक 
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च्यंग्यार्थे, शब्दात्मा (व्यंजना व्यापार) के लिए तथा इन चारों के समुदाय 
रूप 'काव्य' को इस प्रकार पाँचों को व्यंजकत्व की समानता के कारण ध्वनि” 
कहते हैं । ; 
उपयुक्त कथन का तात्पर्यं यह है कि वैयाकरण लोग जो सबसे प्रमुख 
विद्वान माने जाते हैं, श्रवणन्द्रिय द्वारा श्रूयमाण वर्णों के लिए ध्वनि शब्द का 
व्यवहार करते हैं । वयाकरण शब्द को नित्य एवं अखण्ड मानते हुँ । उनके अनु- 
सार अखण्डस्फोट वर्णों की व्यंजना ध्वनि के द्वारा. होती है। इस प्रकार 
वैयाकरणों के मत में स्फोट व्यंग्य होता है और ध्वनि व्यंजक होती d 
इसी समानता के आधार पर काव्यशास्त्र में व्यंजक शब्द को ध्वनि कहते हैं । 
व्यंजक दो प्रकार का होता है--वाच्यार्थ और वाचक शब्द । अभिधा, लक्षणा 
- तात्पर्या शक्ति से भिन्न व्यंजना व्यापार भी ध्वनि है। इस प्रकार व्यंग्यार्थ, 
| व्यंजक शब्द (वाचक), व्यंजक अर्थ (वाच्यार्थ) और व्यंजना व्यापार इन 
` चारों को ध्वनि कहते हैं और इन सबके समुदाय रूप “काव्य” को ध्वनि कहते 
हैं। इस प्रकार काव्यशास्त्र में ये पाँचों की ध्वनि, संज्ञा दी गई है। 
१७. ast सहृदयसंवेद्यमानाख्येयभेव ध्वनेरात्मानमाम्नासिषुस्तेऽपि 
न परीक्ष्यवादिनः । यत कत्या नीत्या वक्ष्यमाणया च ध्वने सामान्य-विशेष- 
` -लक्षणे प्रतिपादितेऽपि यद्यनाख्येयत्वं तत सर्वेधामेव वस्तुनां तत्प्रसक्तम्‌ । यदि 
पुनध्वंनेरतिशयोक्ताऽनया काव्यान्तरातिशायि तेः स्वरूपमाख्यायते तत्तेऽपि 


युक्ताभिधायिन एव । > 
ध्वनिकार आनन्दवर्धन अलक्षणीयतावादियों के मत का खण्डन करते हुए 


कहते हैं कि जो विद्वान्‌ ध्वनि को सहृदय विद्वानों द्वारा संवेद्य अनिवेचनीय 
(अलक्षणीय) कहते. हैं वे भी विचार करके नहीं कहते हैं । 

ध्वनिकार का कहना है कि ध्वनि अनिर्वंचनीय एवं अलक्षणीय नहीं है, 
क्योंकि qd में कहे गये और आगे कहे जाने वाले न्याय से ध्वनि के सामान्य 
एवं विशेष लक्षणों के प्रतिपादित कर देने पर भी य॒दि ध्वनि को अनिर्वचनीय 
या अलक्षणीय कहा जाता है तो यह नियम सव जगह प्रसक्त हो जायगा । यदि ` 
वे विद्वान्‌ अतिशयोक्ति के द्वारा ध्वनि के दूसरे काव्यों को अतिक्रमण करने वाले | 
स्वरूप को कहते हैं तो वे भी उचित ही कहते हैं | 
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- अलद्धारक्षास्त्र के प्रमुख आचार्य और उनकी रचनाएँ 


संस्कृत साहित्य में अलंकारशास्त्र का महत्त्वपुर्ण स्थान है । अलंकारशास्त्र 
की प्रथम उद्भावना भारतवर्षं में संस्कृत साहित्य में हुई है । किन्तु इस शास्त्र 
का प्रारम्भ कव हुआ और कोन-सा ग्रन्थ पहले लिखा गया, इस विषय में 
निश्चित रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता । राजशेखर के मतानुसार अलंकार- 
शास्त्र का प्रारम्भ ईश्वर से हुआ है । भगवान श्रीकृष्ण शिव अलंका रशास्त्र 
के प्रथम आचार्य थे । उन्होंने काव्यशास्त्र का प्रथम उपदेश ब्रह्मा आदि शिष्पों ; 
को दिया भोर ब्रह्मा ने अपने मानस पुत्रों को पढ़ाया । उनमें सरस्वती का पुत्र 
काव्यपुरुष भी एक था । उसने ही तीनों लोक में अलंकारशास्त्र का प्रसार 
किया । काव्यपुरुष ने काव्य-विद्या को अठारह पुत्रों को पढ़ाया । इन शिष्यों ने 
गुरु द्वारा प्राप्त काव्य-विद्या के अठारह अंगों पर अठारह ग्रन्थों का निर्माण 
किया ! किन्तु उनके अस्तित्व. एवं कृतियों का पता नहीं चलता । काव्यशास्त्र 
के जिन आचार्यों के विषय में जानकारी उपलब्ध है उनमें से कुछ आचार्यो का 
तथा उनकी कृतियों का संक्षिप्त परिचय यहाँ दिया जा रहा है । 


oag वाल्मीकि 
wale वाल्मीकि संस्कृत साहित्य के. आदि कवि ही नहीं, बल्कि प्रथम 
आलोचक भी थे । उनके मुख से क्रोञ्च पक्षी के करुण विलाप को सुनकर सहसा 
यह वाणी फूट पडी-- र 
मा निषाद | प्रतिष्ठास्त्वमगंमः. शाश्‍वती; समा: । 
यत्क्रोञ्चमिघुनादेकमबधी काममोहितम्‌ ॥ 
इस इलोक की व्याख्या करते हुए ele ने लिखा है-- 
समाक्षरंश्चतुभियंः maiia agian । 
सोऽनुव्याहरणाद्‌ भूय शोक इलोकस्वमागत ॥ 
महृषि ने यहाँ पर xus ओर “शलोक? का समीकरण किया है । महाकवि ˆ 
कालिदास ने 'शोक' और 'श्लोक' का समीकरण करने वाले Weta वाल्मीकि „ « 
को महान्‌ आलोचक कहा है-- 
- ९२ 
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तामम्यगच्छद्‌ रुदितानुसारी, 

कवि: कुशेध्माहरणाय यात: I 
निषाधविद्धाण्डजदर्शनोत्त्थ:, 

श्लोकत्वापद्यत यस्य शोकः । 


महर्षि के उक्त श्लोक में 'असंलक्ष्यक्रमकव्यंग्य' ध्वनि है | ध्वनिकार 
आनन्दवर्धन ने agfa के उक्त समीकरण से प्रभावित होकर तीनों ध्वनियों में 
श्रेष्ठ 'रसध्वनि” को ही काव्य की आत्मा माना हे । 

काव्यस्यात्मा स एवार्थः तथा चादिकपेः पुरा d 
क्रीञ्चद्वरद्रवियोगोस्यः शोकः श्लोकत्वमागतः ॥ 

wala वाल्मीकि का 'रामायण' संस्कृत-साहित्य का आदिकाव्य है इसके 
रचनाकाल के विषय में विद्वानों में एकमत नहीं हैं, किन्तु अधिकांश विद्वान्‌ 
रामायण का रचनाकाल पाणिनि के पश्चात्‌ Xo To षष्ठ शताव्दी मानते हूँ । 
रस को दृष्टि से रामायण सर्वश्रेष्ठ काव्य है, इसमें करुण प्रधान रस है । 
रसध्वनि के अन्य भेदों के अनेक उदाहरण रामायण में मिलते हैं । 

२. आचार्य नन्दिकेश्वर 

अलंकारशास्त्र के इतिहास में आचार्य नन्दिकेश्वर का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है । राजशेखर ने नन्दिकेशवर को रस का प्रतिष्ठाता बतलाया है किन्तु उनका 
रसाविषथक ग्रन्थ आज उपलब्ध नहीं है । नन्दिकेश्वर भरत के पूर्ववर्ती आचार्य 
थे । अभिनवगुप्त ने उनका उल्लेख अभिनवभारती में किया है । शारदातनयु 
के अनुसार नन्दिकेश्वर भरत के गुरु Ai भगवान शिव के आदेश से उन्होंने 

` भारत को नाट्यशास्त्र की शिक्षा दी थी । नाट्यशास्त्र मे लिखा है कि नन्दी 

(तण्ड्‌) ने भारत को अङ्गहारों, करणो और रेचको का उपदेश दिया था d 
अभिनवगुप्त के अनुसार तण्डु का ही द्वितीय नाम नन्दी या नन्दिकेश्वर था । . 
तण्ड्मुनिशब्दौ नन्दिभरतयोरपरनामनी) । रामकृष्ण कवि ने भी नन्दिकेवशर 
भौर तण्ड को एक ही व्यक्ति बताया है, तण्डु ने ही 'ताण्डव' नृत्य का अविष्कार 
किया था। 


नन्दिकेश्वर संगीत के भी आचायं थे । संगीत की शिक्षा इन्होंने शिव 
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से प्राप्त की थी । नाट्यशास्त्र के काव्यमाला संस्करण के अन्त में लिखा $— 
“समाप्तश्चायं नन्दिभरतसंगीतपुस्तकम्‌”” इससे ज्ञात होता है कि इन्होंने संगीत 
पर पुस्तक लिखी थी । रामकृष्ण कवि का कहना है कि नन्दिकेश्वर ने 'नन्दि- 
केश्वर संहिता' नामक ग्रन्य लिखा था, किन्तु इस ग्रन्थ का वहुत-सा भाग नष्ट हो 
गया | अवशिष्ट अंश वतमान 'अभिनय-दर्पण' है । अभिनय-दर्पण अभिनय परक 
ग्रन्थ है । इसमें अभिनय के विभिन्न प्रकारों का विस्तृत विवेचन है । नन्दिकेश्वर 
का एक दूसरा ग्रन्थ भरतार्णव' है। यह अभिनयदपेंण का पूरक ग्रन्थ कहा 
जाता है । इसमें संगीत विषयक विविध विषयों पर विचार किया गया हे | 
३. भरत . 

आचार्य भरत नाट्यशास्त्र के आद्य आचाये माने .जाते है । उनकी रचना 
“नाट्यशास्त्र” है 'ताट्यशास्त्र' के रचयिता, एवं काल के सम्बन्ध में विविध मत 
पाये जाते हैं । शारदातनय के अनुसार भरत एक व्यक्ति का नाम नहीं है । भरत 
एक जाति थी जो नट का कायं करती थी । शारदातनय ने लिखा है कि शिव 
ने नन्दिकेशवर को आज्ञा दी थो कि वह भरत को शिक्षा दे । भरत जब पाँच 


शिष्यों के साथ ब्रह्मा के पास उपस्थित हुए तो ब्रह्मा ने उनसे कहा--“नाट्यवेदं - 


भरत? इस प्रकार तुम भरत के नाम से प्रसिद्ध हो जाओगे। इसलिए अभिनेता. 
“भरत? कहुलाये । शारदाततय के अनुसार भरतों ने नाट्यवेद से सार (तत्त्व) 
लेकर नाट्यशास्त्र के दो रूप तैयार किये । एक में १२००० श्लोक थे, जिसके 
रचयिता वृद्धभरत थे । दूसरे में ६००० शलोक थे, जिसके रचयिता भरत थे।* 
नाट्यशास्त्र के तीन भाग हैं--( १) सूत्रभाग, (२) कारिका भाग और (३) आनु- 
वंश्य इलोक | कहा जाता है कि नाट्यशास्त्र .का वर्तमान रूप मूल नाट्यशास्त्र 
से भिन्न है । इसमें कुल ३६ अध्याय हैं काव्यमाला सस्करण में ३७ अध्याय हैं। 
इन अध्यायों में नाट्य को उत्पत्ति, अभिनय से सम्वद्ध विषय, रस, भाव, गुण, 
अलंकार, दोष, एवं संगीत विषयों की मीमांसा की गई है ।-मेकडानल,- लेवी, 
काणे आदि विद्वान्‌ नाट्यशास्त्र का रचनाकाल'ई० Yo प्रथम शताब्दी मानते 
हैं । नाट्यशास्त्र की सबसे प्रमुख टीका अभिजव-भारती है । इसके लेखक अभि- 
नवगुप्त है। इसके अतिरिक्त नाट्यशास्त्र पर और बहुत सी टीकाएँ लिखी गई zi 
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४. अग्निपुराण 
अग्निपुराण के ३३ ६--३४७ अध्यायों में काव्यशास्त्रीय विषयों का विवे- 
चन है। काव्यप्रकाश की काव्यादर्श की टीका में महेश्वर ने लिखा है कि भरत- 
मुनि ने सुकुमार राजक्रुमारो को अलंकारणास्त्र में प्रवृत्त कराने के लिए afa- 
पुराण से उद्धत कर अलंका रशास्त्र की रचना की । 
सुकुमारानु राजळुमारान्‌ स्वादुकाव्यप्रवृत्तिद्रारा अलंकारशास्त्रे प्रवत्तेयि- 
तुसग्निपुराणादुद्ध,व्य काव्यरसास्वादनकरणमलंकारशास्त्र' कारिकाभिः सक्षिप्य 
भरतमुनिः प्रणीतवान्‌ । (सं० का० xo; काणे, go v) 
विद्याभ्नूपण की भी यही मान्यता है कि भरत ने वह्लिपुराण . से साहित्य 
विद्याको लेकर नाट्यशास्त्र की रचना की । सिल्वालेवी ने भी इसी. 
मत को मान्य किया है कि नाट्यशास्त्र की कारिकाएँ अग्निपुराण से ली गई 
हैं । इससे सिद्ध होता है fe anaga अर्निपुराण के ही काव्यशास्त्र विषयक 
वे अध्याय होंगे, जिससे लेकर भरत ने नाट्यसंग्रह बनाया । ' अग्निपुराण में 
कुल १६००० पद्य हैं । इसमें ३३६-३४७ तक ११ अध्यायों में काव्यशास्त्रीय 
विषय का विवेचन है । अग्निपुराण का काव्यशास्त्र-विवेचनः भामह आदि से 
विलक्षण है। इसमें काव्य का स्वरूप, काव्य के भेद, नाट्यशास्त्रीय विषय, 
रस, भाव, गुण रीति, वृत्ति, अभिनय, अलंकार, गुण, दोष आदि विषयों का ` 
सम्यक्‌ प्रतिपादन है । रस के विषय में अग्निपुराण की मौलिक देन है । उसमें 
रस का दार्शनिक स्वरूप प्रस्तुत किया गया हैं 
५--भामहु (छठी शताब्दी) 
अलंकारशारत्र के इतिहास में आचार्यं भामह का नाम बड़े आदर से लिया 
जाता है | भामह के देश, काल के सम्बन्ध कोई प्रबल प्रमाण नहीं मिलता d 
उनके जीवन-परिचय के सम्बन्ध में काव्यालंकार में केबल निम्नलिखित श्लोक 
मिलता है 
सुजनावगमाय भामहेन ग्रथितं रक्रिलयोमिसुनुनेदम्‌ l 
(काव्यालंकार, भामह ६।६४) 
` उपयुक्त श्लोक से ज्ञात होता है कि भामह के पिता का नाम 'रक्रिलगो- 
faq’ था । ये कइमीर के रहने वाले थे । काव्यालंकार के मङ्गलाचरण में 
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इन्होने “सावं, सर्वज्ञ” को प्रणाम किया है । अमरकोश में ‘ada: सुगतो बुद्ध: 
'सर्वज्ञ को बुद्ध कहा गया है। इस आधार पर कुछ विद्वान्‌ इन्हें वौद्ध मानते al 
किन्नु बे वौद्ध नहीं प्रतीत होते क्योंकि इन्होंने बौद्धन्याथ का आचाय होते हुए 
भी alai के प्रमुख सिद्धान्त 'अपोहवाद' का खण्डन .किया है । दुसरे अमरकोश 
में भगवानु शंकर को भी सर्वज्ञ कहा गया है (ws धूर्जटिः) इसके अतिरिक्त 
इन्होने रामायण, महाभारत के अनेक आख्यानों का उल्लेख किया है । इन 
आधारों पर विद्वानों का कहना है कि भामह बोद्ध नहीं, बल्कि ब्राह्मण थे । 
और संस्कृत के प्रकाण्ड विद्वानु थे । 


भामह के समय के सम्बन्ध में पर्याप्त विवाद है ! कुछ विद्वान भामह को 
दण्डी का परवर्ती मानते थे, किन्तु अनेक प्रमाणों से सिद्ध होता है कि भामह 
दण्डी के पूर्ववर्ती हें । भामह के काव्यालंकार पर उद्भट ने "भामह विवरण' 
नामक व्याख्या लिखी है । उद्‌भट का समय आठवीं शताब्दी माना जाता a 
इस आधार पर भामह उद्भट के पूर्वीवर्ती सिद्ध होते हैं। अनेक प्रमाणो के 
आधार पर विद्वानों ने इतका समय छठी शताब्दी निश्चित किया है । 


भामह की प्रमुख रचना 'काव्यालंकार' है! काञ्याजंकार छः परिच्छेदों 
में विभक्त है । प्रथम परिच्छेद में काव्य के प्रयोजन, कवि की योग्यता, काव्य 
का लक्षण एवं भेदों का निरूपण किया गया है । द्वितीय परिच्छेद में अनुप्रासादि 
शब्दालंकार और उपमा आदि अर्थालंकारों का और तृतीय परिच्छेद में अव- 
शिष्ट २३ अर्थालंकारों का विवेचन किया गया है । चतुर्थं परिच्छेद में १० 
प्रकार के दोषों के लक्षण एवं उदाहरण दिए गये हैं । पंचम परिच्छेद में ११ 
-वें दोष का लक्षण एवं उदाहरण, न्यायविरोधी दोष एवं न्यायनिर्णय किया 
गया है । छठ परिच्छेद में 'शब्द-शुद्धि' का विवेचन $n 


भामह की कुछ प्रमुख विशेषताएँ हैं--शब्द और अर्थ के सहभाव को 
काव्य मानना, भारत के द्वारा वर्णित दशा गुणों का अपने गुणत्रय में अन्तर्भाव 
करना, वक्रोक्ति को समस्त काव्यों का जीवितभूत तत्त्व मानना, दशविध दोषों ` 
का सुन्दर विवेचन रीति पर आग्रह न करके काव्यगुणों का महत्त्व बताना | 
“भामह अलंकार-सम्प्रदाय के प्राचीनतम आचायं माने जाते हैं । उन्हें वक्तोक्ति- 


सम्प्रदाय का प्रतिष्ठाता कहा जा सकता है । 
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६--दण्डी (सातवीं शताब्दी) 
दण्डी अलङ्कार-शास्त्र के प्रमुख आचार्य हैं। ये दक्षिण भारत के रहने वाले 
पल्लव नरेश सिंह्विष्ण्‌ के सभापति थे। दण्डी के 'अवन्तिसुस्दरी कथा” के 


"RT से ज्ञात होता है कि ये भारवि के प्रपौत्र थे । भारवि के पूर्वज गुजरात 


के रहने वाले थे, वे वहाँ से दक्षिण में अचलपुर में आकर रहने लगे। भारवि 
के मध्यमपुत्र मनोरथ के चतुर्थ पुत्र वीरदत्त के पुत्र का नाम दण्डी था। इस 
प्रकार ज्ञात होता है कि दण्डी दक्षिण भारत के रहने वाले Ti उनके समय के 
सम्बन्ध में पर्याप्त विवाद है । मैक्समुलर, वेवर प्रभृति विद्वान्‌ दण्डी का समय 
छठी शताब्दी वताते हैं किन्तु जैकोबी, पीटरसन, पोद्दार आदि विद्वान्‌ अनेक 
प्रमाणों के आधार पर दण्डी का समय सप्तमः शताब्दी ar gata मानते dl 
और यही मत समीचीन प्रतीत होता हैं | 
दण्डी के तीन ग्रन्थों के अस्तित्व का पता चलता है । सूक्तिमुक्तावली में 
दण्डी के सम्बन्ध में निम्नलिखित सूक्ति मिलती है-- 
त्रयोऽग्नयस्त्रयो वेदास्त्रयो वेदस्त्रयो गुणाः । 
sut दण्डिप्रबन्धाश्च त्रिषु लोकेषु बिश्रूताः ॥ 
इस कथन से ज्ञात होता है कि दण्डी ने तीच ग्रन्थों की रचना की थी । वे 
तीन ग्रन्थ हैं--- 
१--का व्यादर्श (अलङ्कारशास्त्र का ग्रन्थ है) 
२--दशकुमारचरित (दश राजकुमारों की कथा वर्णित है) 
३--अवन्तिसुन्दरी कथा (गद्य-काव्य) 
कुछ विद्वान्‌ 'दशकुमार-चरित' और 'काव्यादर्शं' के एक कत्तृ त्व के विषय 


. में सन्देह उत्पन्न करते हैं । क्योंकि दण्डी के काव्यलक्षण के अनुसार “दशकुमार 


afta’ दोषयुक्त प्रतीत होता है | 

क्षेमेन्द्र का कथन है कि दण्डी ने जिस समय दशकुमार-चरित्र की रचना 
की थी उस समय पे तरुण एवं अनुभवहीन थे और 'काव्यादशं' उनकी प्रौढ 
बुद्धि की रचना है ।' अतः दण्डी को दशकुमार-चरित का रचयिता मानने में 
कोई आपत्ति नहीं प्रतीत होती । 


१. संस्कृत काव्यशास्त्र का इतिहास--काणे 
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दण्डी की- सबसे प्रमुख ग्रन्थं 'काँब्यादर्श' है । इसमें अलड्कार-शास्त्र का 
विवेचन है । इसका अनुवाद तिब्वती भावा में भी हुआ है । इस ग्रन्थ में कुल 
तीन परिच्छेद हैं-। प्रथम परिच्छेद में काव्य-लक्षण, काव्यभेद, रीति, गुण और 
काव्यहेतु आदि विषयों का विवेचन है । द्वितीय परिच्छेद में अलङ्कार शब्द कीः 
व्याख्या तथा ३५ अलङ्कारों का विस्तृत विवेचन है । तृतीय परिच्छेद में यमक, 
चित्रबच्ध काव्य, प्रहेलिका तथा दश प्रकार के दोषों का विस्तृत वर्णन है । 
दण्डी केवल अलङ्कारशास्त्र के ही आचार्य नहीं थे, afer सरस काव्य लेखक, 
भी थे । पद-लालित्य के लिए तो बे अत्यन्त प्रसिद्ध हैं (दण्डिनः पदलालित्यमू) t 
दण्डी ने सर्वप्रथम वंदर्भी भौर गोड़ी रीतियों में पारस्परिक भेद बतलाकर 
वैदर्भी रीति का प्राण दश गुण बतलाया है | 
इति वंदर्भमागस्य प्राणाः दशणुणाः स्मृताः । 
इससे वे रीति-सम्प्रदाय के मार्गदर्शक माने जा संकते हैं, वस्तुतः दण्डी 
अंशतः रीति-सम्प्रदाय के समर्थक हैं और अंशतः अलङ्कार-सम्प्रदाय के; क्योंकि 
उनके ग्रन्थ में गुण एवं अलङ्कार दोनों का विस्तृत विवेचन है।' दण्डी की 
अलङ्कार, गुण, रीतिका विवेचन मौलिक एवं विस्तृत है अत: अलंकारशास्त्र में 
| उनका आदरणीय स्थात. है । 
७-उद्भट (अष्टम शताब्दी) 
उदुभट भलंकार-सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक आचायों में प्रमुख माने जाते हैं । 
` परवर्ती आचायों ने इनका उल्लेख बड़े आदर से किया. है । इनका पुरा नाम 
भट्टोदृट था । ये काश्मीर के निवासी ओर जयादित्य के सभापण्डित थे । 
कल्हुण की राजतरंगिणी में एक उदूभट का उल्लेख है जो काश्मीर नरेश जया- 
दित्य का सभापण्डित था और प्रतिदिन उनसे एक लाख दीनार वेतन | 
पाता थां-- j मु 
विद्वान्‌ दांनारलक्षेण प्रत्यहं कृतवेतनः । 
भट्टोऽभुदुदृभटस्तस्य भूमिभत्तृ: सभापति: ॥ 
जयादित्य का समय ७७९-८१३ ई० के मध्य माना जाता है | अतः उदूभट 
का समय आठवीं शताब्दी का अन्तिम भाग होना चाहिए । आनन्दवर्धन ने ध्वन्या- 
लोक में अनेक स्थानों पर उद्भट का उल्लेख किया है उनका समथ ८५० £e 


२. संस्कृत काव्य शास्त्र का इतिहास--काणे 
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के पूर्व माना जाता है। क्योंकि आनन्दवर्धन अवन्तिवर्मा के शासन काल में 


प्रसिद्ध हो चुके थे । अवन्तिवर्मा का समय ८५५ से ५५४ के मध्य माना जाता 


- था। अतः आनन्दवर्धन का समय इससे qd नवम शताब्दी का पर्वाद्ध सिद्ध 


होता है और उदूभट का समय उससे भी पूर्व अर्थात्‌ अष्टम शताब्दी का 
GUUS ठहरता | । उद्भट के तीन wea मिलते हैं-- 


१-कीत्र्यालंकारसारसंग्रह 

२--भामहविवरण (भामह के काव्यालंकार की टीका) 

३--कुमारसंभव (कालिदास के कुमारसंभव के आधार पर 
लिखा गया एक लघु-काव्य) 


उदुभट के 'काव्यालंकारसारसंग्रह' में ६ वर्गो लगभग ४१ अलंकारों का 


` विवेचन है उन्होंने वैज्ञानिक एवं आलोचनात्मक ढंग से अलेकारों का विवे- 
चनं किया है । उद्भट ने अपने ग्रन्थ 'काव्यालंकारसारसंग्रह' में कुछ विशिष्ट 
सिद्धान्तों का. प्रतिपादन किया है: 


> ` १. भर्थभेद से. शब्द भेद की कल्पना (अर्थभेदेन तावच्छब्दा भिद्यन्ते इति 


भट्टोढुभटस्य सिद्धान्तः) । 


२. श्लेष के दो भेद--शब्दश्लेष, और अर्थश्लेष, ओर दोनों को अर्था- 
लंकार मानना | 


३. श्लेष की “अन्य अलंकारों की प्रमुखता और अन्य अलंकारों की 
गोणता । 


४. वाक्य का तीन प्रकार से भभिधाव्यापार | 


५, अर्थ की द्विविध कल्पना--विचारितसुस्थ और विचारितरमणीय । 


६. काव्यगुणों को संघटना का धर्म बताना | 


७. व्याकरण पर आधारित उपमा के उत्तरवरत्ती भेदो का विस्तत 


निरूपण | 


८. श्यु गारादि tat की अभिव्यक्ति तत्तत्‌ शब्दों द्वारा तथा चार अन्य 
प्रकारों से मानना d 


उद्भट के “काव्यालंकारसारसंग्रह' की दो टीकाएँ हैं--- 


_ €--प्रतिहारेन्दु राज कृत 'लघुवृति तथा २--उद्भठ विवेक । 
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८--वामन (अष्टम शताब्दी) 

वामन भलङ्कारशास्त्र के प्रमुख आचार्य माने जाते हैं। ये काव्य-जगतु में 
रीति-सम्प्रदाय के प्रवत्तक के रूप में प्रसिद्ध हैं। वामन उद्भट के प्रतिद्वन्दी 
आचार्य और समकालिक थे । कल्हण के अनुसार ये काश्मीर नरेश जयादित्य 
के मन्त्री थे 

मनोरथ: शंखदत्तश्चटकः सम्धिमांस्तथा । 
aya: कवयस्तस्य वामनाद्याश्च मस्त्रिणः॥ 

बुलर के अनुसार जयादित्य के मन्त्री वामन 'ने 'काव्यालंकारसूनत्र' की 
“रचना की । जयादित्य का समय ७७६ से ८५१३ ई० के मध्य माना जाता है। 
अतः वामन का समय ८०० ई० के लगभग होना चाहिए। आनन्दवर्धन के 
ध्वन्यालोक में उद्धूत 'अनुरागवती सन्ध्या दिवसस्तत्पुरःसरः श्लोक की व्याख्या 
करते हुए लोचनकार ने लिखा है! 'वासनाभिप्रायेणायसाक्षेप: भामहाभिप्रायेण तु 
समासोक्तिः” इस कथन से ज्ञात होता है कि वामन आनन्दवर्धन को पूर्ववर्त्ती 
3} | उनका समय ८५० ई० के आस पास माना जाता है अतः वामन का समय १ 
इसके पूर्व ८०० ई० के लंगभग होना चाहिए । 

वामन के ग्रन्थ का नाम है 'काव्यालंकारसुत्र'। इसके तीन भाग हैं--सूत्र, 
वृत्ति और उदाहरण । इनमें सूत्र और वृत्ति के लेखक तो वामन स्वयं हैं किन्तु 
उदाहरण अधिकांशतः दूसरे से लिए गये हैं। यह ग्रन्थ पाँच अधिकरणों म 
विभक्त है । इसमें कुल १२ अध्याय ३१६ सूत्र हैं। प्रथम अधिकरण में तीन 
अध्याय हैं । इसमें काव्यलक्षण, काव्यप्रयोजन, काव्यहेतु तथा रीतियों का विवे- 
चन है। द्वितीय अधिकरण में पद, वाक्य और वाच्यार्थ के दोषों का निरूपण 
' हुँ । तृतीय अधिकरण के दो अध्यायों में गुण और अलंकार का भेद तथा गुणों . 
का विवेचन है। चतुर्थं अधिकरण में तीन अध्यायों में यमक, अनुप्रास, उपमा 
आदि अलंकारों का विस्तृत वर्णन है । पञ्चम अधिकरण के दो अध्यायों में 
शब्दशुद्धि का निरूपण है । 

वामन रीति-सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक आचायं हैं। इन्होंने रीति को काव्य 
की आत्मा स्वीकार किया है (रीतिरात्मा काव्यस्य) इसके अतिरिक्त वामन की 
कुछ और नवीन मान्यताएं भी हैं-- . ; 

१--ग्रुण और अलंकारों में परस्पर भेद स्थापित करना | 
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2— वैदर्भी, गोणी और पांचाली, इन तीन रीतियों की स्त्रीकृति | 

३__अक्रोक्ति की अर्थालंक्रारों में गगना तथा 'साहश्याल्लक्षगा' यह लक्षण 
मानना । 

४--विशेषोक्ति का विचित्र लक्षण करन। | 

५-_'आक्षेप' नामक अलंकार के दो अर्थ करना | 

६--समग्र अर्थालंकारों को उपमा-मूलक मानता | ; 

७--दस प्रकार के गुणों को शब्दगत एवं अर्थगत भेद मानकर वोस - 
प्रकार के गुणों की कल्पना । l ; 
8--रद्रट (नवम शताब्दी) 

exe अलंकारशास्त्र के प्रतिष्ठित आचार्य हैं । इनके -जीवनवृत्त के सम्बन्ध 
में कमृ जानकारी मिलती है । नाम से ये काश्मीरी प्रतीत होते & | काव्या- 
लंकार के प्रमुख टीकाकार नमिसाधु के एक लेख से ज्ञात होता है कि रुद्रट 
का दूसरा नाम शतानन्द भी था और इनके पिता का नाम वासुकभद्ट और ये 
सामवेदी थें ।१ राजशेखर, प्रतिहारेन्दुराज, अभिनवगुप्त, मम्मट आदि आचार्यो 
ने रूट का निदेश किया है । रुद्रट ध्वनि-सिद्धान्त से अपरिचित था | प्रति 
हारेन्दुंराज का समय ६०० Fo तथा आनन्दवर्धन का समय ८५० $o माना 
जाता है । अतः रुद्रट का समय इसके पुर्व अर्थात्‌ नवम्‌ शताब्दी का पुर्वाद्ध 
सिद्ध होता है । 

रुद्रट का एकमात्र ग्रन्थ 'काव्यालंकार' है। इसमें १६ अध्याय और ७३४ 
इलोक हैं । इनमें ११ अध्यायों में अलंकारों का वर्णन तथा अन्तिम चार 
अध्यायों में रस-मीमांसा है । रुद्रट ने अलंकारों का वैज्ञानिक ढंग से विभाजन 
किया है । इन्होंने वास्तव, औपम्य, अतिशय और श्लेष इन चारों को अलं- 
कारों का मूलतत्त्व कहा है, और इन्हीं के आधार पर इन्होंने अलंकारों को 
चारं वर्गों में विभाजित किया है--वास्तवमूलक, औपम्यमुलक) अतिशयमुलक 

भोर श्लेषमूलक । इन्होंने अलंकारो को अत्यधिक महत्त्व प्रदान किया है । 

age की कुछ नवीन माच्यताएँ निम्न प्रकार $— 
१-_त्रास्तव, saa, अतिशय ओर श्लेष के आधार पर अलंकारों का 


वर्गीकरण । 


१, भारतीय साहित्यशास्त्र- उपाध्याय 
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२-- भाव” नामक एक नवीन अलंकार की कल्पना । 
३--नौ रसों के अतिरिक्त प्रेय नामक दसवें रस को स्वीकार. करना । 
४--नायक-नायिका भेद का विस्तार से वर्णन करना | 
५--रीति को विशेष महत्त्व न देना । 
--गुणों के विवेचन का अभाव । 
१०. आनन्दवर्धन (नवम शताब्दी) 
ध्वनि-सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक आचार्य आनन्दवर्धन का अलंकारशास्त्र के 
इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान है । व्याकरणशास्त्र के इतिहास में जो स्थान 
पाणिनि का और वेदान्तदर्शन में जो स्थान शंकराचार्य का है वही स्थान काव्य- 
शास्त्र के इतिहास में आनन्दवर्धन का है । आनन्दवर्धन काएमीर नरेश अवन्ति- 
. वर्मा के सभापण्डित थे । इन्हें “राजानक' की उपाधि प्राप्त हुई थी जो प्रायः 
काश्मीरी विद्वानों को सम्मानार्थ प्राप्त होती रही है । इनका जन्म काश्मीर के 
एक व्राह्मण परिवार में हुआ था । इनके पिता का नाम 'नोणोपाध्याय' था । 
आनन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में उद्भट का निर्देश किया है (तत्र भवद्भिः 
भट्रोइभटादिभिः) उद्भट का समय आठवीं शताब्दी का उत्तराद्धं माना जाता 
अतः आनन्दवर्धन का समय उसके वाद होना चाहिए d राजशेखर ने 
‘आचाय आनन्दवर्धन का उल्लेख किया है (प्रतिभाव्युत्पत्योः प्रतिभा श्र यसी 
इत्यानन्दः) राजशेखर का समय ६००-९२५ के आस-पास माना जाता-है अतः 
आनन्दवर्धन का समय इसके पूर्व नवम शताब्दी होना चाहिए । आनन्दवर्धन 
अवन्तिवर्मा के राज्य में ख्याति को प्राप्त हो चुके थे । अवन्तिवर्मा का समय 
८५५-८८३ £o तक माना गया है | अतः आनन्दवर्धन का समय नवम शताब्दी 
का उत्त राद्धं मानना युक्तिसंगत प्रतीत होता है । 
आनन्दवर्धन व्याकरण, दर्शन, काव्यशास्त्र आदि अनेक विषयो के विद्वान्‌ 
Sr । इन्होंने .निम्नलिखित ग्रंथों की रचना की है । 
१-ध्वन्यालोक 
२--+देवी शतक 
३--विषमबाणलोला 
४--अजु नचरित 
५--तत्त्वालोक 
६- घर्मोत्तमा विवृति । 
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ध्वन्यलोक इनको कोति का आधार स्तम्भ है । इसमें कुल चार उद्योतं 


हैं । प्रथम उद्योत में ध्वनि, ध्वनि विरोधी मतों का खण्डन तथा ध्वनि के 
स्वरूप पर विचार किया गया है । द्वितीय उद्योत में ध्वनि के भेद रस, गुण, 
एवं अलंकारों का विवेचन है । तृतीय उद्योत में व्यञ्जक की दृष्टि से ध्वनि- 
भेद, रीति एवं वृत्तियों पर विवेचन किया गया है । चतुर्थ उद्योत में ध्वनि के 
प्रयोजन तथा महत्त्व पर विचार किया गया है । 'देवीशतक” भगवती दुर्गा की 
आराधना के लिए लिखा गया. है। 'विषमबाणलीला' और 'अज्जु नचरित' ये 
दोनों ma उपलब्ध नहीं है । 'धर्मोत्तमा' धर्मेकीति के “प्रमाण विनिश्‍चय' की 
टीका है । 

इस प्रकार आनन्दवर्धन ने ध्वनि-सिद्धान्त की स्थापना कर आलोचना के 
क्षेत्र में नवीन दिशा प्रदात की है । 

११. राजशेखर (दशम शताब्दी) 

राजशेखर 'यायावर' कुल में उत्पन्न अकालजलद के प्रपौत्र और दुदु क के 

पुत्र थे । इनकी माता का नाम शीलवती था। इनकी पत्नी अवन्तिसुन्दरी 


` चोहानवंशीय क्षत्रिया विदुषी थी । इनके - पूर्वज महाराष्ट्र के रहने वाले थे । 


'कपू रमंजरी' से ज्ञात होता है कि राजशेखर कन्नौज के शासक महेद्धपाल का : 


` गुरु थी । राजशेखर कई भाषाओं का ज्ञाता था | राजशेखर ने WWE तथा 


आनन्दवर्धन का उल्लेख किया है । आनन्दवर्धन का समय भवन्तिवर्मा का 
शासनकाल ८५० Fo माना जाता है । अतः राजशेखर का समय इसके बाद 
होना चाहिए । धनपाल ने तिलकमञ्जरी में यायावर के पद्यांशो की प्रशंसा की 
गई है । तिलकमञ्जरी का समय १००० ई० के लगभग माता जाता है अतः 
राजशेखर का समय इंसके पूर्वे होता चाहिए | इस. प्रकार राजशेखर आनन्द- 
ada के पश्चात्‌ तथा धनपाल के पूर्ववर्ती दशम शताब्दी का पुर्वाद्ध सिद्ध 
होता है । ; 

. राजशेखर की रचनाओं का अनुमान लगाना कठिन है । वालरामायण के 
अनुसार उनंकी छः रचनाएँ थीं । उनमें चार रूपक तथा एक काव्यशास्त्रीय 


लक्षण ग्रन्थ उपलब्ध है-- 


१-वालरामायण | (यह १० अंकों का महानाटक है) 
२--वालभारत या प्रचण्ड पाण्डव - (अपूर्वं नाटक है) 
३--विशालसिद्धभञ्जिका | (यह्‌ नाटिका है) 
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४--कपू रमञ्जरी । (चार अंकों का सट्टक है) 
५--काव्यमीमांसा B (काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ है) 
काव्य मीमांसा विविध विषयों को जानकारी देने वाला काव्यशास्त्रीय कोष 
है । इसमें कुल १८ अध्याय हैं जिनमें कवियों के व्यवहारोपयोगी विषयों का 
विवेचन है । इसमें भौगोलिक विषयों का अच्छा वर्णन है । राजशेखर ने काव्य- 
मीमांसा में अपने से पूर्ववर्ती अनेक आचायो तथा उनके सिद्धान्तो का उल्लेख 
किया है । काव्य-मीमांसा में उन्होंने अपने को 'कविराज' बताया है । कविराज 
का ग्रन्थ पाण्डित्यपूर्ण शैली में लिखा गया काव्य-शिक्षा का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है । 
२. मुकुलभट्ट (दशम शताब्दी) 
मुकुलभट्ट को एकमात्र रचना 'अभिधावृत्त मात्रिका' है। इनके पिता का 
नाम भट्ट कल्लट था । भट्ट कल्लट काश्मीर नरेश अवन्तिवर्मा के सभापण्डित 
थे । अवन्तिवर्मा का समथ ८५५-८८५३ Fo माना- जाता है । इस प्रकार मुकुल- 
भट्ट इसक्रे बाद अर्थात दशमी शताव्दी के qal में रहे. होंगे, ऐसा अनुमान 
किया जाता है। इनको एकमात्र कृति 'अभिधावृत्त मात्रिका' में केवल १५ 
कारिकाएँ हैं । इसमें अभिधा तथा लक्षणा का विशिष्ट विवेचन है । किन्तु 
लक्षणा को अभिधा का ही एक अंग स्वीकार किया गया है । मम्मट ने इसी 
आधार पर “शब्दव्यापारविचार' नामक ग्रन्थ की रचना की है । 
१३. अभिनवगुप्त i 
. अलंकार शास्त्र के इतिहास में आचार्य अभिनवगुप्त का नाम बड़े आदर 
से लिया जाता है । ये शैवदर्शन के महान्‌ आचायं एवं प्रतिभाशाली विद्वान्‌ 
थे । ये तन्त्रशास्त्र के भो विद्वान्‌ थे। 'परात्रिशका विवरण नामक ग्रन्थ से 
इनके जीवन-परिचय के सम्बन्ध में पर्याप्त जानकारी प्राप्त होती है । इनके 
पूर्वज काश्मीर नरेश ललितादित्य के आमन्त्रण पर काश्‍मीर में आकर बस गये 
थे । इनके पितामह का नाम वराहगुप्त और पिता का नाम 'चुखल' था । 
अभिनवगुप्त के पिता का वास्तविक नाम नृसिंह गुप्त था, किन्तु वे 'चुखल के 
नाम से प्रसिद्ध थे । अभिनवगुप्त शिव के बड़े भक्त थे । 
अभिनवगुप्त का समय दशम शताब्दी का अन्तिम ' भाग या ग्यारहवीं 
शताब्दी का प्रारम्भ माना जा सकता है । इन्होंने 'भैरवःस्तोत्र' की रचना 
६९३ £o के आस-पास की थी | उन्होंने 'ईश्वरप्रत्यभिज्ञाविमशिनी' को रचना 
१०१४-१५ में को थी-- 


\ 
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तिथिशशिजलधिस्थे मागंशीर्षावसाने । ` 
जगति निहितबोधां ईश्वरप्रत्यभिज्ञां, 
व्यवृणुत परिपूर्णा प्र रित: शंम्भुपार्द: । 
इससे ज्ञात होता है कि इनका समय दशम शताब्दी का अन्त तथा एकादश 
शताब्दी का प्रारम्भ रहा होगा । इन्होंने अनेक ग्रन्थों को रचना की थी, जिनक़ी 
संख्या लगभग vo है जिनमें निम्नलिखित ग्रन्थ अत्यधिक प्रसिद्ध $— 


१--ईश्वर प्रत्य भिज्ञाविमशिणी (दर्शनशास्त्र का ग्रन्थ) 
२--तन्त्रालोक (यह तन्त्रशास्त्र का ग्रन्थ है) 
६- अभिनव भारती (नाट्यशास्त्र की टीका) 
४--ध्वन्यालोक लोचन (ध्वन्यालोक की टोका) 
५--काव्यकौतुकविवरण (काव्यकोतुक का विवरण) 


अभिनव भारती--भरत के नाट्यशास्त्र की टीका है । इसमें प्राचीन 
आलंकारिकों एवं संगीताचायों के मतों का उल्लेख किया गया है । यह टीका 
इतनी महत्त्वपूर्ण है कि यह टीका न होकर एक मौलिक ग्रन्थ बन गया ql 

ध्वन्यालोक लोचन--आनन्दवर्धन के ध्वन्यालोक की महत्त्वपूर्ण टीका है। 
यह टीका अत्यन्त पाण्डित्यपुर्ण है । इसमें भी प्राचीन आचार्यो के मतों का 
उल्लेख है । 

काव्यकौतुकविंवरण--भट्टतौत के काव्यकोतुक की विस्तृत व्याख्या है । 
यह ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है । केवल अभिनवभारतो में उद्धरण मात्र मिलता है | 

अभिनवगुप्त रस-सिद्धान्त के परम पोषक थे । इन्होने रसध्वनि को काव्य 
की आत्मा का स्थान प्रदान किया है । ये शैवदर्शन के प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे । 

१४. कुन्तक 

वक्रोक्ति-सम्प्रदाय के प्रवत्तेक आचार्ये कुन्तक का अलंकारशास्त्र के इतिहास 
में महत्त्वपूर्ण स्थान दै । इन्होंने वक्रोक्ति को काव्य का जीवितभूत तत्त्व मान- , 
कर 'वक्रोक्ति-सम्प्रदाय' की स्थापना की है । कुन्तक को “राजानक' की उपाधि 
मिली थी, जो प्रायः काश्मीरी विद्वानों को सम्मानार्थ मिलती रही है । इससे 
ज्ञात होता है कि ये काश्मीर के निवासी थे । कुन्तक ने आनन्दवधन तथा 
राजशेखर के ग्रन्थों से अनेक उद्धरण लिये हैं इससे प्रतीत होता है कि वे उनके- 
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“पश्चात्‌ रहे होंगे । महिमभट्ट ने कुन्तक के सिद्धान्तों का “व्यक्ति-विवेक' में 
खण्डन किया है ! महिमभट्ट का समय एकादश शताब्दी का अन्तिम भाग माना 
जाता है । इस प्रकार कुन्तक का समय दशम शताब्दी का अन्त तथा एकादश 
शताब्दी का पूर्वाद्धं माना जा सकता है। 
कुन्तक की प्रमुख रचना 'वकरोक्तिजीवित' है । “वक्रो क्ति-सम्भ्रदाय ' के तीन 
आग हैं--कारिका, वृत्ति और उदाहरण । कारिका और वृत्ति के लेखक at 
“स्वयं qure हैं किन्तु अधिकांश उदाहरण संस्कृत साहित्य के प्रमुख ग्रन्थों से 
लिए गये हैं । इनमें कुल चार उन्मेष हैं । प्रथम. उन्मेष में काव्य प्रयोजन एवं 
काव्यलक्षण प्रतिपादित करने के पश्चात्‌ छः प्रकार की वक्रताओं का सामान्य 
निर्देश किया गया है । द्वितीय उन्मेष में वर्णेविन्यासवक्रता, पदपूर्वार्धेवक्रता और 
प्रत्यंयवक्रता इन तीन प्रकार की वक्रताओं -का विवेचन है । तृतीय उन्मेष में 
वाक्वैचित्र्यवक्रता का सुन्दर विवेचन है और उसमें अलंक्रारों का अन्तर्भाव 
दिखाया गया है । चतुर्थ उच्मेप में प्रकरणवक्रता और प्रवन्धवक्रता का विवेचन 
किया गया है । 


कुन्तक ने वक्रोक्ति को काव्य का जीवन मानकर 'वक्रोक्ति-सम्प्रदाय' की 
स्थापना की है। उनके अनुसार वक्रोक्ति ही काव्य का जीवन है (वक्रो क्तिः काव्य 
जीवितम्‌) । उन्होंने 'ध्वनि-सिद्धान्त' का खण्डन कर ध्वनि को वक्रोक्ति के 
अन्तर्गत देखा है । इनकी विवेचना-शक्ति मौलिक है । इन्होंने रस, ध्वनि एवं 
अलंकारों को वक्रोक्ति के अन्तर्गत बिठाने का प्रयास किया है । इन्होंने वक्रो क्ति- 
सिद्धान्त को व्यापकता का प्रदान कर ' काव्य-जगतु में एक नवीन मार्गे का 
प्रवर्तत किया है । उनका यह मागे 'वक्रोक्तिमार्ग' के नाम से प्रसिद्ध है। 


१४--महिमभट्ट. (एकादश शताब्दी) . 


घ्वनि-विरोधी आचार्यो में महिमभट्ट का नाम विशेष उल्लेखनीय हैँ | 
` महिमभट्ट काश्‍मीर के निवासी थे । इन्हें राजानक की उपाधि मिली 'थी जो 
प्रायः काश्मीरी विद्वानों को सम्मानार्थ मिलती रही है । इनके. पिता का नाम 
“श्रीधैय' और गुरु का नाम श्यामल' था । इनका समय ग्यारहवीं शताब्दी का 
मध्यभाग माना जाता है क्योंकि रुय्यक ने उनके मतों का उल्लेख 'अलंकार- 
adta में किया है । रुव्यक का समय ११०० Fo के लगभग माना जाता है 


तः महिमभट्ट का समय ११ वीं शताब्दी का मध्यभाग माना जा सकता है । 
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महिमभट्ट की एकमात्र रचना “व्यक्ति-विवेक' है । इसमें कुल तीन विमर्श 
. है। प्रथम विमर्श में ध्वनि का खण्डन कर अनुमान में उसका अन्तर्भाव दिखाया 
गया है । द्वितीय विमर्श में अनौचित्य' को काव्य का प्रमुख दोषमानकर अन्त- 
रङ्ग और बहिरङ्ग दोषों पर विचार किया गया है | तृतीय विमर्श में ध्वनि के 
_ ४० उदाहरणों का अनुमान में अन्तर्भाव दिखाया गया है। 
महिमभट्ट ध्वनि सिद्धान्त के प्रबल विरोधी थे | उन्होंने ध्वनि-सिद्धान्त 
को उखाड़ फेंकने के लिए “व्यक्तिविवेक' की रचना की है । वे ध्वनि के लिए 
व्यञ्जनातृत्ति मानने की कोई आवश्यकता नहीं समझते । ध्वनि का वे अनुमान - 
में अन्तर्भाव कर लेते Ed उनके अनुसार ध्वनि कोई अलग पदार्थ नहीं है बल्कि 
अनुमान का ही एक रूप है । उन्होंने समस्त ध्वतियों को अनुमान में अन्तश क्त 
करने लिए “व्य क्तिविवेक' की रचना को $— 
अनुमानान्तर्भाव सर्वस्यव ध्वनेः प्रकाशयितुम्‌ । 
व्यक्तिविवेक कुरुते प्रणम्य महिमा परां वाचम्‌ ॥ 
महिमभट्ट के अनुसार अभिधा ही एकमात्र शक्ति है । वे शब्द भौर अर्थे 
में ब्यंग्य-व्यञ्जक भाव नहीं मानते । वे प्रतीयमान अर्थं (व्यंस्यार्थे) को 
-अनुभेय मानते हैं वे रस के काव्यात्मा होने का विरोध न कर उसकी अंनुभूति 
अनुमान के अन्तर्गत मानते हैं । 
१६. भोजराज (एकादश शताब्दी) 
ध्रारानरेश भोजराज संस्कृत-साहित्य के प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे । उन्होंने साहित्य 
की विविध विधाओं पर ग्रन्य-रचना की है । उन पर सरस्वती और लक्ष्मी दोनों 
की कृपा थी ।.वे स्वयं उदारचेता, विद्याप्रेम एवं विद्वानों के आश्रयदाता थे। 
महाराज भोज का समय उतना विवादास्पद नहीं है जितना अन्य आचार्यो का 
है । अल्वेरुनी ने अल्वेरुनी का भारत” नामक ग्रन्थ में भोज को धारा नगरी का 
शासक बताया है । अल्वेरनी १०३० Fo में भारत आया था । इसके अतिरिक्त 
भोज का एक शिलालेख (दानपत्र) १०२१ ई० का मिलता है । एक दुसरा 
दानपत्र उनके उत्तराधिकारी जयसिह का १०५५ Fo का है । इस आधार पर 
भोजराज का समय १०५० So के पूर्व ग्यारहवीं शताब्दी पूर्वाद्ध माना जा . 
* सकता है। 
भोजराज ने अनेक विषयों पर महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों की रचना की है। कहा 
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जाता । उन्होंने .८४ ग्रन्थ लिखे हैं किन्तु डा० राघवन्‌ इस पर विश्वास नहीं 
करते । अलंकारशास्त्र विषयक उनके दो ग्रन्थ हैं--सरस्वतीकण्ठाभरण और 
श्यृ गारप्रकाश । ये दोनों ही विशाल ग्रन्थ हैं । सरस्वतीकण्ठाभरण में कुल पाँच 
परिच्छेद हैं । प्रथम परिच्छेद में काव्यलक्षण, काव्यभेद, १६ पददोष, १६ वाक्य 
दोष और १६ वाक्यार्थं दोष, २४ शब्दगुण तथा २४ अथंगुणो का विवेचन है । 
द्वितीय परिच्छेद में २४ शब्दाल कारों तथा तृतीय में २४ उभयाल कारों का 
वर्णन है । पञ्चम परिच्छेद में रस, भाव, नायक-नायिकाओं के भेद, सन्धियों 
एवं वृत्तियों का विवेचन है । इसमें उन्होंने अपने पूर्ववर्ती ग्रन्थकारों के लगभग 
१५०० उद्धरण लिये हैं । 

श्र गारप्रकाश इनकी दूसरी रचना है । इसमें मुख्यतः xul का विशेषकर 
श्रृ गार रस का विस्तृत विवेचन है । इसमें कुल ३६ प्रकाश हैं किन्तु अभी तक 
पूरा ग्रन्थ प्रकाशित न हो सका P इन्होंने श गार रस को.'रसराज' कहा है । 
और श्रुगार को ही सब Lal का स्रोत कहा है । भोज का दृष्टिकोण समन्व- 
यात्मक था | 

` १७. क्षेसेन्द्र (एकादश शताब्दी) 

औवित्य-सम्प्रदाय के प्रवर्तक आचारं क्षेमेद्ध अल कारशास्त्र के प्रमुख 
आचारं थे । ये कश्मीर के रहने वाले थे। ये सिन्धु के पोत्र और प्रकाशेन्द्र के 
पुत्र थे । इनका दूसरा नाम 'व्यासदास' था । ये अभिनवगुप्त के शिष्य थे । ये 
पहले शैव थे, बाद में वैष्णव धर्म में दीक्षित हो गये । क्षेमेन्द्र ने काश्‍मीर नरेश 
अनन्तराज के शासनकाल में 'मचित्य-विचारचर्चा' और 'कविकण्ठाभरण' 
की रचना थी | . 

'तस्य श्रीमदनन्तराजनृपतेः काले किलायं कृत: ॥' 


i (ओचित्यविचारचर्चा) 
“राज्ये श्रीमदनन्तराजन्‌पतेः काव्यो दयोऽयंकृतः । 
(कविकण्ठाभरण) 


श्री अनन्तराज ने १०२८-१०६३ तक काश्‍मीर में राज्य किया था । अतः 
क्षेमेन्द्र का समय इसके आस-पास ग्यारहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध माना जा 
सकता है। 
क्षेमेन्द्र ने विविध विषयों पर अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे हैं जिनमें बृहत्कथा 
मञ्जरी, भारतमंजरी, 'रामायणमञ्जरी, दशावतारचरित, सुवृत्ततिलक आदि: 
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प्रमुख हैं । काव्यशास्त्र पर इनके दो ग्रन्थ है--औचित्यविचारचर्चा' और 'कवि 
कण्ठाभरण' | इनका 'कविकण्ठाभरण' काव्यशिक्षा-विषयक ग्रन्थ है । इसमें ५ 
अध्याय और ५५ करिकाएँ है । इनमें कवित्व-प्राप्ति के उपाय कवि के प्रकार 
काव्य के ग्रुण-दोपों का विवेचन है। ओचित्यविचारचर्चा' इनका नवीन 
सिद्धान्त का प्रतिपादक आलोचनात्मक ग्रन्थ है । इसमें औचित्य सिद्धान्त का 
प्रतिपादन किया गया है । इन्होंने 'ओचित्य' को रस का सार भोर काव्य का 
जीवन माना है-- l 
“औचित्य रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्य जोवितम्‌” 

इनका 'सुवृत्ततिलक' नामक एक छन्दशास्त्र का भी ग्रन्थं है जिसमें छन्दों 
के प्रयोग के-विषय पर प्रकाश डाला गया । क्षमेन्द्र ने औचित्य सिद्धान्त का 
प्रतिपादन कर आलोचना-सास्त्र में एक नवीन मार्ग का प्रवर्तन किया है । 

$5 — RERE (एकादश शताब्दी) 

आचार्य मम्मट का अलंकारशास्त्र के इतिहास में महत्त्वपूर्ण स्थान है । ये 
काश्मीर के निवासी थे । इनको भी 'राजानक' की उपाधि प्राप्त हुई, थी जो 
प्रायः काइमीरी विद्वानों को सम्मानार्थ मिलती रही है । मम्मट काशमीर- 
निवासी जँयट के पुत्र थे ओर केवट के वड़े भाई थे। काश्मीरी पण्डितों के 
परम्परा के अनुसार मम्मट 'नेपधीग्रचरित' के रचयिता श्रीहर्षं के मामा थे । 
किन्तु यह कथन विश्वसनीय प्रतीत नहीं होता, क्योंकि श्रीहर्ष स्वयं काइमी रीं 
नहीं थे । आचार्य मम्मट साहित्यशास्त्र के ज्ञाता और व्याकरण के AAT 
विद्वान थे । 

मम्मट ने अपने ग्रन्थ में अभिनवगुप्त (totu ई०) ओर 'नवसाहसांक- 
चरित? (१०१० $e) का उल्लेख किया हे । इसके अतिरिक्त दशमोल्लास में 
उदात्तालंकार के उदाहरण में भोजराज (१०५० Fo) का निर्देश किया है। 
इससे ज्ञात होता है कि ये अभिनवगुप्त और भोजराज के बाद हुए हैं | हेमचन्द्र 
ने अपने 'काव्यानुशासन' में काव्यप्रकाश से अनेक उद्धरण प्रस्तुत किये हैं। 
हेमचन्द का समय १०८८ Fo माना जाता है । अतः AME का समय १०५० 
से १०७५ ई० के मध्य ११ वीं शताब्दी का उत्तराद्धे माना जाता है । 


आचार्य मम्मट का प्रमुख ग्रन्थ “काव्यप्रकाश' Fl इनमें १० उल्लास १४२ 
कारिकाएँ और ६०३ उदाएरण हैं । प्रथम उल्लास में काव्यहेतु, काव्यप्रयोजन, 


CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. 


Digitized by Arya’ Sathaj Rdundatiþn Chennai and eGangotri 


काव्यलक्षण और काव्यभेद का निरूपण है। द्वितीय उल्लास में शब्दशक्तियों का 
और तृतीय में शाब्दी-व्यंजना का विवेचन किया गया है । चतुर्थ उल्लास में 
ध्वनि के भेद, रस, भाव आदि का विवेचन है.! पंचम उल्लास में गुणीभूत- 
व्यंग्य और व्यंजना का निरूपण है । षष्ठ में चित्रकाव्य और सप्तम में दोपों 
का वर्णन है । अष्टम उल्लास में गुणों का विवेचन है । नवम और दशम उल्लास 
में शब्दालंकार और अर्थालंकारो का विवेचन है । इसके अतिरिक्त मम्मट का 
एक ग्रंथ 'शब्दव्यापारविचार' भी मिलता है जिसमें शब्दवृत्तियों पर विस्तृत 
विचार किया गया है | 
काव्यप्रकाश सूत्रात्मक शैली में लिखा गया काव्यशास्त्र का अनुपम ग्रंथ 
है । इस पर ७० टीकाएँ मिलती हैं । कहा जाता है कि मम्मट ने 'परिकर' 
अलंकार तक ही काव्यप्रकाश की रचना की थी और शेष भाग को अल्लट ने. 
` पुरा किया था। काव्यप्रकाश में कारिका, वृत्ति और उदांहरण तीन भाग हैं । 
इनमें कारिका और वृत्ति का लेखक मम्मट है और उदाहरण अन्य ग्रंथों से 
लिए गए हैं। मम्मट ने काव्यप्रकाश की रचना कर काव्य-जगत में खूब प्रतिष्ठा 
प्राप्त की । ये ध्वनिवादी आचार्यो में सवंश्रे ष्ठ आचायं माने जाते हैं। भीमसेन 
ने इन्हें 'वाग्देवतावतार' की उपाधि से विभूषित किया है । मम्मट समन्वय- 
वादी आचार्य थे । मम्मट की कतिपय नवीन उद्भावनाएं भी हुँ - 
१. सूत्रात्मक शैली में विविध विषयों का समावेश । | 
२. ध्वनि-सिद्धान्त को सुप्रतिष्ठित करना | 
३. त्रिगुणवाद की स्थापना | 
Y. रसनिष्पत्ति के सम्वन्ध में. मौलिक विचार | 
५. गुण और अलंकारों में परस्पर भेद-प्रदर्शन | 
१९--रुय्यक (द्वादश शताव्दी) 
सुय्यक काश्मीर निवासी राजानक तिलक के पुत्र थे ere भी “राजानक 
की उपाधि मिली थी । इनका दूसरा नाम 'रुचक' था । सुय्येक श्रीकण्ठचरित के 
रचयिता मंखक के गुरु थे । रुग्यक ने काव्यप्रकाश पर 'काव्यप्रकाश संकेत 
नामक टीका लिखी है । अतः ये मम्मट के बाद हुए हैं। was का शिष्य 
मंखक था ओर मंखक काश्मीर नरेश जयसिंह का मन्त्री था । जयसिह का 
समय ११२८-११४९ Yo माना जाता है । अतः way का समय बारहवीं 
शताब्दी का पुर्वाद्धं माना जा सकता है | 
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स्य्यक ने अनेक ग्रन्थों की रचना को है । इन्होंने उद्भट के ग्रन्थ पर 
'उद्‌भट-विवेक' नामक टीका लिखी है और काव्यप्रकाश पर 'काव्यप्रकाशसंकेत 
नामक टीका लिखी है । 'अलंकारसर्वस्व' इनका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण ग्रंथ है । 
यह इनकी मौलिक क्ति है। इसमें कुल ८६ सूत्र हैं । इन्होने ७५ अर्थालंकारों 
और ६ शेब्दालंकारों का विवेचन किया है। जिनमें परिणाम, उल्लेख, विचित्र 
और विकल्प जैसे नवीन अलंकारों की कल्पना इनकी मौलिक है | इस ग्रंथ के 
दो तीन भाग हैँ-सूत्र, और वृत्ति और उदाहरण | इनमें सूत्र और वृत्ति दोनों 
के 'लेखक wane | इनके ऊपर दो प्रमुख टीकाएँ हूँ--जयरथकृत अलंकार 
विमशिणी' और समुद्रबन्ध की टीका । इसकी लोकप्रियता इससे सिद्ध हैं कि 
विश्वनाथ, जगन्नाथ, अप्पयदीक्षित जैसे विद्वानों ने इनके मत को उद्धत 


` किया है l ; 
“अलंकार aia के अतिरिक्त wan के निम्नलिखित ग्रंथ हैं-- 
S. सहृदय लीला (यह एक लघुकाय ग्रन्थ है) 
२. साहित्य मीमांसा (aaa प्रकीण विषय हैं) 
३. नाटक मीमांसा . (नाटक पर विचार) 
४. अलंकारानुसारिणी (जयरथ के अनुसार यह अलंकारों परः 

. स्वतन्त्र ग्रंथ है) 

५. gjafa atum 
६. व्यक्तिविवेक विचार (महिमभट्ट के व्यक्तिविवेक की टीका) 
७. काव्यप्रकाश संकेत (मम्मट के काव्यप्रकाश की टीका) . 
८. agaz विवेक (उदुभट के ग्रन्थ की टीका) 


२०--पीयूषवर्ष जयदेव (१३ वीं शताब्दी) 

पीयूषवर्ष जयदेव मिथिला निवासी थे । ये राजा लक्ष्मणसेन के सभा- 
पण्डित थे । इनके पिता का नाम महादेव था । इनको “पीयूषवर्षे की उपाधि: 
मिलीं थी । ये गीतगोविन्दकार. जयदेव से तो भिन्न थे, किन्तु प्रसन्नराघव के 
प्रणेता जयदेव से अभिन्न थे । ये न्याय के प्रसिद्ध विद्वान्‌ थे। जयदेव के कुछ 
शलोक शाङ्ग धर-पद्धति में उद्धृत हैं mg धर-पद्धति का रचना-काल १२६२ 
ई० है अतः जयदेव इससे qd रहे होंगे । जयदेव were से परिचित था, क्योंकि 
उसने wan के 'विचित्र' ओर विकल्प” नामक अलंकारों को ज्यों का त्यों' 
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“gaa किया है अतः जयदेश का समय १३ वीं शताव्दी का मध्यभाग माना 
-जा सकता है | 
जयदेव का 'चन्द्रालोक' अलंकारशास्त्र का लोकप्रिय ग्रन्थ है । यह ग्रंथ 
१० agai में विभाजित है। जिसमें ३५०, श्लोक हैं । इसमें काव्यशास्त्र के 
मस्त विषयों का प्रतिपादन किया गया है । इस ग्रन्थ की निरूपण-शँली ag- 
qa है । इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें एक ही श्लोक CES 
में अलंकार का लक्षण और उत्तराद्धे में उदाहरण प्रस्तुत किया है | इस Ad- 
-कार प्रकरण को अप्पयदीक्षित ने 'कुबलयानन्द' नामक ग्रंथ की रचना - 
की है । जयदेव अलंकार-सम्प्रदाय के पोषक आचार्य थे । इनका कहना है कि 
जो अलंकार-रहित काव्य को काव्य मानते हैं वे अग्नि को शीतल क्यों नहीं 
मानते-- र 
अङ्जीक्ररोति य: कायं शब्दाथवनलकृती । 
असौ न मन्यते कत्त्मादनुषणमनक्कती ॥ 
जयदेव ने लगभग १०० अलंकारों का निरूपण किया है । इनकी शैली 
“सुगमं एवं भाषा प्रभावमथी है | इस ग्रन्थ पर लगभग छः टीकाएँ लिखी गई 
हैं । जिनमें 'शरदागम' नामक टीका प्रमुख है । 
२१--विश्‍वनाथ कविराज (१४ वीं शताब्दी) 
अलंकारशास्त्र के इतिहास में विश्वनाथ कविराज का स्थान अत्यन्त महत्त्व 
पूर्ण है । उत्कल प्रदेश के एक विद्वान्‌ ब्राह्मण परिवार में इनका जन्म हुआ था। | 
इनके वृद्धप्रमितामह नारायण पण्डित बहुत बड़े विद्वान थे । इनके पिता 
चन्द्रशेखर विद्वान्‌. एवं सन्धिविग्रहिक थे । उन्होंने अपने पिता के दो ग्रन्थों 
“पुष्पमाला और 'भाषाणंव' का उल्लेख अपने ग्रन्थ में किया है । 
विश्वनाथ का समय १४ वीं शताब्दी माना जाता है । इनके 'सा हित्यदर्पेण 
की एक हस्तलिखित प्राति प्राप्त हुई है। जिसकी लेखन तिथि विक्रमो सम्वत्‌ 
१४४० और १३८४ $o सन्‌ है । अतः विश्‍वनाथ का समय इसके पूर्व होना 
चाहिए । साहित्यदर्पण के एक श्लोक में "अलाउद्दीन का उल्लेख है-- 
“अलावद्दोननुपती न सन्धिणे च विग्रहः । 
अलाउद्दीन का शासनकाल १२९६-१३१३ So माना जाता है अतः विश्वः 
नाथ का समय १३०० Fo १३६० ई० के मध्य अर्थात्‌ १४ वीं शताब्दी का 
yata माना जां सकता है । 
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विश्नाथ कविराज की निम्नलिखित रचनाएँ g— 
१. राघवविलास (संस्कृत का महाकाव्य है) 
२. कुवलयाश्वचरित (प्राकृतभाषा का काव्य) 
. ५. चन्द्रकला नाटिका (यह नाटिका है) 
४. प्रभावती परिणय (यह भी नाटिका है) 
५. प्रशस्तिरत्नावली (यह १६ भाषाओं में ग्रथित करम्भक है) 
विश्वनाथ की सबसे प्रसिद्ध एवं लोकप्रिय रचना 'साहित्य-दपंण' है । इस 
ग्रंथ को सबसे बड़ी विशेषता है कि इसमें दृश्य और श्रव्य दोनों प्रकार के 
काव्यभेदों का निरूपण किया हे.। इसके तीन भाग हैं--कारिका, वृत्ति और 
उदाहरण । इसमें कुल १० परिच्छेद हैं । काव्यशास्त्र के जिज्ञासुओ के लिए यह 
ग्रन्थ अत्यन्त उपादेय दै । साहित्यदर्पण की कुछ प्रमुख विशेषताएं भी हैं 
१. प्रारम्भ में पूर्ववर्ती सभी आचार्यों के काव्य लक्षणों का खण्डन कर 
वाबयं रसात्मकं काव्यम्‌? यह काव्यलक्षण के रूप में स्थापित करना । 
२. षष्ठ परिच्छेद में हृश्यकाव्य सम्बन्धी सभी विषयों का समावेश | 
३. सरल, सुबोध एवं प्रसादमयी भाषा में विषय-विवेचन । | 
Y. नायक-नायिका-भेद तथा नाटयकला का विस्तार विवेचन । 
२२--अप्पयदी (१६ वीं शताब्दी) 
अप्पयदीक्षित दक्षिण के रहने वाले शवदर्शन के आचार्ये थे । रंगराजा- 
ध्वरि के पुत्र थे । इनके आश्रयदाता का नाम 'वेङ्कूटपति' था । इनकी प्रतिभा 
सर्वतोमुखी थी । इन्होने लगभग १०० ग्रन्थों की रचना की थी । कहा जाता है 
कि विजयनगर के राजा बेंड्ूूट प्रथम की प्रेरणा पर अप्पयदीक्षित ने कुवलया- 
नन्द' की रचना की थी । बेङ्कट प्रथम का समय शिलालेख १५८३ शाके १६० 
£o हे । अतः अप्पयदीक्षित का समय १६ वीं शताब्दी का उत्तराद्ध माना 
जाता है । 
` अप्पयदीक्षित के अलंकारशास्त्र पर तीन ग्रन्थ उपलब्ध हैं--(१) कुवलया- 
नन्द (२) चित्रमीमांसा और (६) वृत्तवात्तिक | इनमें कुवलयानन्द इनका 
सर्वोत्तम ग्रन्थ है । इसमें दीक्षितजी ने चन्द्रालोक से कारिकाएँ लेकर अलंकारों 
का निरूपण किया है । कारिकाएँ तो इन्होंने चन्द्रालोक से ली हुँ किन्तु गद्यांश 
इनकी स्वयं की कृति है। चन्द्रालोक में १०० अलंकार वणित हैं । इनमें उन्होंने 
८ CC-0.Panini Kanya Maha Vidyalaya Collection. . 
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संस्कृत साहित्य का सुबोध इतिहास डा० राजकिशोरधिइ 
संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक à 


इतिहास १ डा० बाबुराम, त्रिपाठी 
संस्कृत साहित्य की प्रवृत्तियां Sto जयकिशन प्रसाद 
संस्कृत नाट्य साहित्य डा० जयक्रिशनप्रराद 


प्राचीन भारतीय कला एवं संस्कृति डा० राजकिशोरसिह 
भारतीय संस्कृति नर 

संस्कृत भाषा-विज्ञान m 

संस्कत व्याकरणम्‌ WA डा० बाबूराम त्रिपाठी 
भारतीय दर्शन डा० आचार्य एवं त्रिपाठी 
ऋक सूक्त समुच्चय Slo रामकृष्ण आचायं 
संस्कृत वाङ मय : मौखिकी डा० गोविन्द त्रिगुणायत 
संस्कृत साहित्य का इतिहास डा० द्वारिकाप्रसाद 
ध्वन्यालोक: एक अध्ययन डा० पारसनाथ द्विवेदी 


साहित्य दर्पण : एक अध्ययन ` aa 
कालिदास और अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ डा० जयकिशनप्रसाद 
कालिदास और मेघदूत i 
कादम्बरी कथामुखम्‌ कृष्णभवतार वाजपेयी 
लघु सिद्धान्त कोमुदी  डा० रामकृष्ण आचायं 
काव्य दीपिका [भष्टम शिखा] A 


; किराताजु मीयम्‌ [सग १] वेणीमाधव शास्त्री मुसलगाँवकर 


किरांताजु नीयम्‌ [सगं २] » 

संस्कृत गद्य रत्नाकर रामकिशोर शर्मा 

भरतमुनि प्रणीतम्‌- नाट्यशास्द्वम्‌ डा० पारसनाथ द्विवेदी 
(प्रथम एवं द्वितीय अध्याय ) 


विनोद पस्तक मन्दिर, आगरा-२ 
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